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1) СКВОЗЬ ТЁМНЫЙ ЛЕС — В ПАРИЖ.   
СЕРЕБРО И СТАЛЬ. 
 
 

Формула Странствующего Рыцаря подразумевает некие ис-
пытания. Извивы Лабиринта. Тѐмный лес, ведьмы, Драконы и 
злые духи становятся испытаниями на пути. Так, собственно, 
Рыцарь своим Опусом выплавляет себя, а Пламя сего процесса 
очищает Измерение. 

 
Итак: октябрь 2021 года. Уже около недели происходит ин-

тенсификация нарастания гнѐта. Система ультимативно требует 
вакцинацию. Без соответствующих документов уже нельзя пе-
редвигаться даже по стране. У нас не всѐ в порядке с этим. И 
тем не менее, собираемся в очередной Пилигримаж. Во Фран-
цию. 

По идее, если стражи границ отнесутся к нам по всей строго-
сти преступных законов, мы не сможем попасть туда. 

 
И всѐ-таки рискуем. Идѐм против потока. 
 
Уже понятно, что «карантин-пандемия-вакцинация» это не 

медицинская логистика, но под видом оной сформированная 
новейшая псевдорелигия, навязываемая почти во всѐм мире. 

Религия, хотя и является чем-то внешним, подразумеваемо 
содержит некий скрытый Гнозис и, соответственно, Священное. 
Псевдорелигия насыщена только жѐсткими концепциями лже-
символа-веры и эмоциональной составляющей вовлечѐнности в 
них. 

Новейшая псевдорелигия уже обросла рядом своих атрибу-
тов: вакцинация — как бы «причастие», ношение макси — некий 
уродский аналог «ношения крестика», есть свои «иереи» — ин-
фекционисты, есть «пророки» — вещатели об «ужасах панде-
мии», существует даже термин «ковид-атеисты»... 

Данная вакцинация — это либо конкретное и реальное 
отравление организма, либо — введение некоего вещества как 
символа захвата крови человека Системой с попыткой еѐ даль-
нейшей приватизации. 

Потому, конечно, вакцинироваться не стоит: это как бы поз-
волить вражеским силам войти в твою Кровь. 
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Понятно, что невакцинированный теряет большую часть со-
циальной дееспособности. Однако, нужны, собственно, доку-
менты, что вполне решаемо... 

 
Существующая власть (причѐм: во всѐм мире) — нелегитим-

на. У неѐ нет Мандата Неба. На западе сие утрачено в проме-
жутке от 14 до 17 века. 

Человек имеет право восстановить то, что у него отбирают — 
Волю и Свободу. С точки зрения внутреннего сердечного Закона 
на этом рискованном пути он имеет полное право не подчинять-
ся законам Системы и всячески обходить их. Собственно, такая 
жизнь и есть Воинский Опус в противоположность вялому бытию 
раба. 

Конечно, лучше не совершать насилия по отношению к кон-
кретным людям, даже косвенного; но если выбор стоит или твоя 
Свобода, или например, какие-то неприятности у служителя 
Системы вследствие твоих действий, то сие не следует рас-
сматривать как агрессию к конкретному человеку, ведь он сам 
выбрал быть сторожевой собакой режима. 

Тут, как говорится, ничего личного: спокойная логистика 
адекватных действий внутри Опуса. 

Следует изначально осознать: Оператор не должен бояться 
нарушать узурпаторские законы, обманывать Систему и всяче-
ски ослаблять еѐ. На войне как на войне. 

Жить, подобно агенту под прикрытием. Внутреннюю Силу (в 
том числе) формирует готовность идти до конца. Готовность (в 
крайнем случае) убить врага, готовность рисковать своей жиз-
нью, и даже — готовность Триумфально погибнуть, если не бу-
дет другого выхода. 
 

Если такие предустановки есть, можно попытаться Жить (а не 
влачить мерзкое существование раба, который принял узурпа-
торскую Систему, еѐ ценности и законы, как норму). 

Эти изначальные модусы духа связаны с символом Стали. 
Целостность и собранность в контексте сложнейшей, видимой и 
невидимой, войны. 

Тут дело даже не в политике или в ограничениях свобод: тут 
дело в тотальном неприятии преступной парадигмы современ-
ности, нелегитимность всех властей — только следствие данно-
го аспекта. 
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С религией и спрятанным в ней Учением, ситуация особая. В 
той мере, в которой она поддерживает власть — происходит 
лишение еѐ легитимности. Если же сего момента нет, то в про-
порциональной мере возрастает возможность Опуса в данном 
контексте. 

Карантин и масочно-вакцинные ритуалы здесь выступили 
критерием: все из профессиональных Держателей Традиции, 
кто надел и поддержал показали своѐ унизительное бессилие, а 
порою, стали соучастниками преступлений Системы. Соответ-
ственно: они потеряли Силу своих Линий Передачи. 

 
Сталь, кроме многократно повторяемых процессов Расшире-

ния и Сужения, Нагрева и Охлаждения, ещѐ и манифестирует 
некую Целостность и способность держать заточку. Закаленная 
Сталь легко разрушает Железо. Беспристрастность сокрушает 
брутальные векторности. 

Сталь беспощадна, но не агрессивна: ибо предполагается 
равностное созерцание. 

Отрешенный лик Средневекового Рыцаря. 
 
Перелѐт. 
Одно ритуальное кольцо (надетое на палец левой руки) — из 

Стали. Оно куплено в еѐ столице, в Толедо. 
Второе, на правой — Серебряное. 
В данном контексте Серебро — есть Наша Нежность. Мо-

дальность Тонкого (с динамикой выхода в Тончайшее), охраня-
емая отсечением Сталью всего Вульгарного. 

Перекрѐсток Стали и Серебра — Воинская интуиция. 
 
Сталь не даѐт принять рабство. 
Сталь дарует окончательную несгибаемость в войне, длиною 

в жизнь. Серебро сотворяет из этой войны шедевр Искусства, 
или, хотя бы, уподобляет еѐ элегантному опусу шпажного прон-
зания (для сего оружия, всѐ тело прозрачно, кроме костей; так 
клинок весьма относительно признаѐт материальность тела). 

 
Всегда и всюду, где это только возможно, следует нарушать 

преступные директивы Системы: по-другому, если у тебя есть 
Достоинство, не получится. Полѐт. В самолѐте жестко требуют 
быть в масках. Но перевозчик — не более чем барыга, потому 
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жаден. Потому, продаѐтся еда, а когда еѐ кушаешь, маска не-
возможна. 

Все предельно просто: куплено вино и орешки, эта снедь бу-
дет неторопливо поглощаться аж до Парижа. Потому, лицо бу-
дет свободно и не отмечено печатью новейшего рабства. 

Наши враги не имеют отношения даже к Семи Металлам, 
они, всего лишь — пластмассовые. 

 
Не нужно бояться. 
Не нужно надеяться и ожидать. 
 
Приятное и хорошее примем как благословение; неприятное 

и атакующее — как испытание. Таков Опус Стали. А вялой и 
скучной серости у Воина не может быть по определению. 

Опус тотален. 
Важен лишь опыт, но не просто опыт, а он в контексте Едино-

го, то есть — Пути Истины: от Истины, сквозь Истину, к Истине и 
Истиной же. 

 
Настоящий рукопашный бой очень скоротечен и предельно 

беспощаден: его оперативная правда — чем быстрее перебить 
противнику горло или сломать шейные позвонки. Бокс, ММА и 
тому подобное, конечно, мощны и брутальны, но они не Сталь-
ные: в лучшем случае, Железные. Хотя, больше похоже, что из 
новомодного пластика (хотя он весьма прочен...). Не случайно 
Система отобрала у людей даже малую истину техник настоя-
щего рукопашного умения. 

Аутентичные боевые навыки не делают из оператора Вуль-
гарное создание, они элегантны и являются Искусством: потому 
нет препон для Манифестации Нашего Серебра. 

 
Если мы попробуем обратиться к мифосу средних веков, то 

неким Держателем сплава Серебра и Стали, пожалуй, будет 
признан Тевтонский Орден. 

Полюс нордической Звезды. 
А значит (через Германа фон Зальца) связь с Императором 

Фридрихом Вторым. То есть: с Кастель-дель-Монте, который — 
Серебро. 

С Замком-на-Горе симметрично связана Капелла Сент-
Шапель — снова Золото. 

Так живѐт и дышит Истина... 
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На серебряном Перстне — три Изумрудные Молнии. Они — 
Символ Передачи. 

Серебро говорит: «PURIS OMNIA PURA». Сталь вкладывает 
реальную Силу в эти слова. 

«ARISTATA» — из Серебра. 
«ETEVITAT»: Наше Золото. 
Таинство Нашего Электрума: Формула Истины. 
Равновесие Апофатики и Катафатики — в числителе; Про-

зрачный Свет: в знаменателе. 
 
Ритуальные Перстни в сути своей — Доспехи, охраняющие 

пневматику Оператора. 
Мы прямо в гуще схватки, потому они надеты. Будем тихи, 

неторопливы и беспощадны. 
Под знаком Истины. 
 
Посадка. 
Контроль проходим очень быстро. Всѐ хорошо. Во Францию 

впустили. Посмотрим, как сможем передвигаться здесь внутри 
страны. 

 
Доезжаем до Парижа. 
Париж... 
Par Isis. 
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2) ОПЬЯНЕНИЕ ПАРИЖЕМ.  
ЭРОТИКА, СМЕРТЬ И ЧЁРНЫЙ КОТ. 
 
 

И вот мы в Париже. 
Сразу овевает его специфическим духом. Мягко. Золотисто. 

Гладко-Каменно... 
 
Невидимый поток подхватывает и кружит. Кружит... 
 
Многострадальный Париж. 
Великолепный так-есть-Париж. 
 
Заселяемся в отель 1562 года постройки. Кажется, будто 

здание буквально намотало на себя снопы упругого света и раз-
лило их золото, раздав по комнатам, комнатушкам и каморкам. 

 
Французская Мелюзина пьянит. Профанно вальсирует в 

направлении публичного дома, скользит вдоль красных фонарей 
и, в любом случае, приводит к Готическому Храму. 

Париж одновременно изрядно уставший, сексуальный и 
влюблѐнно-подвисший. Всѐ-таки ощущается рана прямо в Серд-
це, попранный Нотр-Дам. Однако: Париж жив, эти Врата Исиды. 

Par Isis. 
 
Готическая Архитектура, Великий предел зодчества, роди-

лась именно в окрестностях града на Сене и не случайно сие. 
Иль-де-Франс: место проявления наиболее рельефной формы 
манифестации Тайного Огня. 

В этом ключе, в стилистике и в теме сего созерцания, Париж-
скому региону как бы противоположна Италия: с еѐ ренессан-
сом, а потом и барокко. Не случайно, самые видные итальянские 
архитекторы ненавидели Готику (можно вспомнить хотя бы ре-
плики Вазари на данную тему). 

 
Барокко представляет собою истеричную реакцию страстей и 

похоти на проявившуюся тотальность Смерти и небытия. Сред-
невековье можно уместить в знаменатель Камня Священного 
Присутствия, ренессанс — промывка священностями в режиме 
некоего сакрально-свободного проветривания (однако: это и 
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убрало охранные структуры); 17 век — полная утрата Огня и 
обнаружение тотальности неизбежного Небытия. Переносить 
сие, малодушным, невыносимо, потому создается вал мощней-
ших отвлечений — иллюзия. Ею и становится барокко... 

 
...Париж утопает в только ему присущей неге. Мелюзиново 

Вино щедро и привольно разлито его улицами. 
Отдельная и особая тема — Крыши Парижа. 
Наша комната расположена на самом верху, есть небольшой 

балкончик. Если выйти на него, откроется взору утонченный и 
детализированный, отдельный мир, крыш, балкончиков, балко-
нов, террас, вазонов, окон соседей, дымоходов и труб. Некая 
отдельная вселенная для Чѐрного Кота. 

 
Один день в Париже. 
Ещѐ один день... 
 
Этим городом невозможно исчерпывающе насытиться, им 

нельзя овладеть. 
Его нет на карте человеческой суеты и туристической похоти 

(хотя сперва кажется не так). 
Париж всегда целомудренный и эротичен эротизмом дев-

ственницы. При этом, вне сомнений, град на Сене, конечно, ис-
тово сексуален. Как сама Смерть. 

Здесь уставшие и изношенные жѐны в своих мини-юбках и 
чѐрных чулках плывут к неминуемому совокуплению, как в по-
следний раз. Не удовольствия ради, такова ритуальная игра 
Мелюзины. Это — отчаянный вызов Небытию: колеблясь, про-
никая и вбирая, в стонах соития спрятать финальный стон уми-
рания. 

Таков Париж. 
 
С утра иду в Тампль Saint-Gervais. Он просторен и пуст внут-

ри, вместо католических лавочек со спинками — некие табурет-
ки. Рядами. Здесь, в хорах, находятся сиденья со знаками Опу-
са. К сожалению, отснять всѐ это нельзя, ибо заходить туда не-
корректно. 

Совершаю Ритуал Трѐх Проходов, он дарует возможность 
алхимически войти в Тампль и стать с ним единым. Две Цирку-
ляции и Центральный проход... 

Вознесенная легчайшая Чистота. 
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Говорят, данный Храм связан с Алхимией как таковой и мест-
ными артистами... 

 
29 марта 1918 года (почти на весеннее Равноденствие) в этот 

Тампль попал снаряд немецкой «Парижской пушки». В сей мо-
мент там шла служба Великой пятницы, что привело к большому 
количеству жертв: погибло по разным источникам от 60 до 90 
человек, ранено около 150. 

Событие из ряда вон... 
Люди растворились в огне Литургии, а их тела растерзали 

обломки храма. Казалось бы, это должно было бы отразиться в 
охеме сооружения ощущением напряжения и боли. Но почему-
то такого эффекта нет. Тихо. Пустынно. Немо. 

Печально... 
Чисто. 
 
Далее: улицы. 
Далее — Мелюзина. 
Шампанское. Красное вино. Элегантные закуски. Расплав-

ленное золото вечернего света, погружѐнное в Сену... 
Суета. Звуки клаксонов. Множество населения. 
Париж. 
 
Париж опьяняет. 
Однако: это такое состояние, когда в его русле самому необ-

ходимо быть предельно трезвым. 
Иначе — крах. 
Чѐрный Нелюдь съест. 
 
Немецкая «Колоссаль», огромная пушка, расположенная в 

окрестностях Лана (это более 100 км), начала свой обстрел Па-
рижа в день равновесия Солнца и Луны — 23 марта 1918 года. 
Особый урон такому большому граду сия пушка нанести не мог-
ла, современные исследователи пишут о «психическом эффек-
те», но правильнее сказать — ритуальном. Два великих евро-
пейских народа, немцы и французы, которые даже оспаривали 
первичность в Готическом Зодчестве, в Первую Мировую бойню 
принялись уничтожать друг друга и Святыни, так важные всем, 
кто распознаѐт Нашу Европу. 

Две Мировые Войны, на самом деле — одна. И еѐ цель как 
раз состояла в уничтожении Нашей Европы, в окончательном 



15 

 

отсечении Рыцарской Передачи Белого Авалона. Сие удалось 
вполне: трагедия состоялась. 

Невелики были шансы при тогдашней технике и таком рас-
стоянии попасть прямо в Храм. Ещѐ и при важной мессе, посвя-
щѐнной Великой пятнице. Но это произошло. 

Так 29 марта 1918 года в который раз была убита Европа. 
Убита Белизна. 
Руками Братьев. 
 
Один день в Париже. Полный день. 
Целая парижская вечность. 
Покупаю игральные карты «Чѐрный Кот». Когда-то была та-

кая важная пульсовая точка. 
Вечером разложу пасьянс... 
 
Идѐм на Монмартр. Мельницы. Улицы. Несколько Храмов... 
Но сегодня мой Тампль — Сен-Жерве. Он задал интонации и 

пневматический окрас дня. Разбрызгал Красным вином крови 
смыслы и сущность... 

В таких условиях необходимо пить шампанское, пуская сухой 
ветер по карминовым рекам, озѐрам и ручейкам. 

Спрашивать Мелюзину, обнаруживая еѐ в зачулоченных бѐд-
рах парижанок; искать Чѐрного Кота в лабиринтах таких подроб-
ных и уютных крыш. 

 
Слушать. 
Слышать. 
Единую ноту Парижа. 
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3) МАРСЕЛЬ. ЗЕЛЁНЫЕ СВЕЧИ ЗАЖИГАЮТ 
ОНИ... 
 
 

Человек — существо одновременно и восхитительное, и 
омерзительное. Такая оценка возможна с самых различных ис-
ходных точек. Негодным ничтожеством его часто делает доми-
нанта страстей и жѐстких концепций. 

 
Попробуем увидеть суть в данном вопросе. 
Обозначим некий треугольник Падения, вершиной вниз. 
Оная — Страх. На двух других углах — Гордыня и Похоть. 
В определѐнном прочтении, упомянутые три являются кор-

нем всего низменного в человеке и сотворяют его рабом. 
 
Страх исходит из переживания неизбежности тотального Не-

бытия, из мучительной модальности бытия-к-Смерти. 
Если говорить о Небесной Тинктуре, то Священное Присут-

ствие в эпоху сакрального центризма (Средние века), в общем, 
нивелировало этот комплекс ощущений. Ибо нет Смерти там где 
есть Истина. 

Перелом произошѐл во много этапов, но кардинальная точка 
для Европы — приблизительно 17 век: с этого времени опера-
тивность Единого утрачена и тотальность Смерти нарастает 
лавинообразно. Ярким отражением сего процесса является эс-
тетика барокко — истеричная реакция на открывающийся Ужас 
Небытия. 

 
Похоть опасна своим воспламеняющим и усиливающим лю-

бые страсти эффектом. Потому еѐ пытаются взять под контроль 
операторы любого рода путей. Для этого существует огромное 
количество методов, зачастую весьма противоположных друг 
другу и на первый взгляд кажется, что их цели и задачи отлич-
ны. 

Похоть питает как страсти так и, собственно, желания; она 
является реакцией Жизненности на страх Смерти. Потому: чем 
сильнее ужас Небытия, там сильнее похоть. С другой стороны, 
похоть есть некий магистрал жизни как таковой. Потому, важно 
не убить еѐ, а сделать прозрачной и управляемой. 
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Гордыня — есть фиксация и сжатие. Она как бы пытается за-
тормозить то, что невозможно — время. И приватизирует любые 
доступные для этой операции пространства. Она поддерживает 
и сшивает иллюзию самосуществующего независимого «я». 

Гордыня опирается на коагулят: тело. Потому, пока человек 
жив, полностью еѐ убрать нельзя. Однако, значительные успехи 
в деле Освобождения от диктата эго возможны: такую Фиксацию 
мы называем Прозрачным эго. 

Гордыня имеет огромное количество разновидностей: исклю-
чительно опасен духовный еѐ вид... 

 
Итак — нам ехать на самый юг Франции, в Марсель и уже от-

туда на запад. 
Перемещаться предстоит на скоростном поезде и мы немно-

го опасаемся дотошных проверок, поскольку карантинные доку-
менты у нас не в полном порядке. Однако, никто их вообще не 
проверяет и мы мчимся к цели. 

Марсель интересует как точка выхода на маршрут и там рас-
положено древнее Аббатство Сен-Виктор. 

 
Едем довольно долго. Какие-то неполадки в дороге. Поезд 

долго стоит. Мужики (видимо хорошо знающие друг друга) начи-
нают конкретно выпивать. Разговоры всѐ громче, вагон расши-
ряется трещотками порывистой французской речи. Из-за опья-
нения все темпы и ритмы звуковой жизни вагона всѐ более тяго-
теют к вальсу. Домик на колѐсиках почти превратился в аквари-
ум, а работяги — в цитатную чешую Мелюзины. 

Синкопа. Она сопутствует пьяному разгулу. Раскраснелись. 
Речь льѐтся рекой, раскаты смеха. Скоро Марсель. Тоннель за 
тоннелем. 

Вагончик заносит на рельсах. То вправо, то влево. 
Видимо на подпитии и он. 
 
Приехали. Марсель. 
Выходим. 
Такой себе трамплинный вокзал. Львы. Скульптуры. Юг. 
Только что прошѐл дождь... 
Наваливается первое чувство нового города: влага, истома, 

опилки в голове... 
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Какие первые ассоциации вызывает Марсель? 
 

 Марсельское Таро. 

 Марсельеза. 
 
Аббатство Сен-Виктор... 
 
Есть ещѐ слухи о прошлых инициатических организациях... 

обнаружится ли здесь Присутствие? 
 
Поселившись и отобедав идѐм к Аббатству Сен-Виктор. До-

вольно грязные и уставшие улочки ведут туда, ничего приятного 
идти ими. Типичный портовый большой город с типичным пѐст-
рым французским населением... 

Всѐ это не радует. 
И вот: взметаются, так, без предупреждения высокие кре-

постные стены и башни. С зубцами, каменные и стремительные. 
Кажется, средневековый замок обрушился из прошлого неба на 
уставший пыльный город. 

Это Аббатство Сен-Виктор. 
 
Здесь находится весьма вместительный Романский Храм и 

просто громадных размеров Крипта в виде подземного лабирин-
та помещений. 

Тут, под землѐй, много мощей Святых, они ещѐ и связаны с 
воинским Опусом. Здесь же пристенно висит одна из Чѐрных 
Дев Монастыря. 

 
Вторая Чѐрная Дева находится в нефе и ей можно поднести 

Зелѐные Свечи. 
Третья расположена в приалтарной зоне. 
Все три Наши Девы (две — точно) как бы Чѐрные; все они 

сделаны в средние века. 
Золотой век сего Аббатства приходится на 950–1150 годы; 

пересказывать его историю здесь не имеет смыла: читатель 
легко и самостоятельно может найти сей материал. 

 
Попробуем обратиться к Сути. 
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Итак, приблизительная Формула: 
 

 воины-мартиры; 

 Чѐрные Девы (или, более строго, Чѐрная Дева — 
та, что в Крипте); 

 Зелѐные Свечи... 
 
2 февраля, раз в год, здесь происходит некое шествие: несут 

статую Чѐрной Девы и все держат Зелѐные Свечи. Местные 
каноники объясняют значение Зелѐных Восковых Свеч как знак 
того, что Пречистая Дева, могла родить, будучи девственни-
цей... и, далее, ещѐ вульгарнее, мол цвет порождения, жизни и 
т. п.  

 
Что на самом деле означает сей Изумруд? 
 
Намѐки на ответ есть... 
 
Итак: Исток. 
Апофатическое Отсутствие, как корень Чистоты и Проявле-

ния: Сияюще Чѐрный Свет. 
Порою, Чѐрный объясняют, как следствие от ослепления 

нестерпимым Нетварным Божественным Светом: потому, здесь 
Белое и Чѐрное, Альфа и Омега Сияния, совпадают — ведь это 
— Нетварный Свет, он запределен человеческим представле-
ниям. 

Неким экватором этой Сияющей Черноты вполне может быть 
Изумруд Тайного Огня... 

Чѐрная Дева — это Апофатика, спонтанно порождающая 
Свет-Слово, Христа. Это тайна Первоматерии... 

Тайный Огонь вновь ныряет во всецелое совершенство ис-
ходной Чистоты — в Черноту. И исходит оттуда, зная Ритуал 
Недвойственности. 

 
Чѐрное и Зелѐное. 
Выразительно. 
 
Изумрудная Молния в глухой ночи: три. 
 
После первого посещения Аббатства немного отдыхаем и в 

одиночестве иду к собору Марселя. Это огромное Романо-ви-
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зантийское здание 19 века, довольно красивое, но пустое: для 
Пилигрима Вечного Сентября оно интереса не представляет. 

На горе напротив — похожая базилика того же периода воз-
ведения с теми же характеристиками. 

Романский Тампль, подле собора, закрыт... 
Вторично направляюсь к Аббатству Святого Победителя. Уже 

в одиночестве прохожу всѐ снова... 
Так, конечно, лучше. 
 
Марсель город сложный. Много здесь чернокожих самых раз-

ных оттенков и видов. 
Вавилон. 
Контактируя с ними четко распознаешь — они «с другой пла-

неты», другие «люди», то есть мы, не люди по отношению друг к 
другу. Их энергетика весьма отлична, они ходят под стягами 
других божеств. Понимаешь: именно так разрушают Европу. Так 
совершают операции Крови... 

В этом плане, Марсель — как бы главная реторта Франции, в 
которой лепят новых Големов. Может потому от него исходит 
настолько инфернальное ощущение. 

В контексте вышеозначенного, Аббатство Святого Победите-
ля, как бы Камень. Некая фиксированная незатронутость этими 
грязными турбуленциями. 

 
С 1627 по 1719 годы в Марселе жил некий местный мистик 

Франсуа Малаваль. Он в результате несчастного случая ослеп в 
возрасте девяти месяцев. Тем не менее, стал профессиональ-
ным богословом и написал книгу «Лѐгкая практика возведения 
души к созерцанию». Впрочем, его определили квиетистом и, 
соответственно, еретиком. Интересно, что уже в 1720 году Мар-
сель получил наиболее страшный удар за всю свою историю — 
началась эпидемия чумы. Погибло более половины населения 
Марселя... 

 
Одну из самых распространѐнных колод Таро называют 

«Марсельской», хотя скорее еѐ происхождение италийское. 
Тем не менее, такое название прочно вошло в обиход. Есть 

на то своя тайная причина. 
 
Итак: Чернота. 
Сияющая Чернота. 



24 

 

Эманация Зелѐного Тайного Огня: этот Изумруд потом рас-
ходится радужными аспектами Арканов Таро... 

 
Вечер. 
Копоть дня осталась за обрывом сумерек. Раскладываю па-

сьянс. Купленные в Париже Карты с Чѐрным Котом очень низко-
го качества: их краска пачкает руки. Ощущение нечистоты. 

Пасьянс долго не сходится. Упорно. 
И вот, наконец. 
Понимаю: эти карты оставлю здесь. 
 
Игральные карты и Таро: между ними есть некая связь. Кар-

точные игры, гадания на Таро, приблизительно соотносимы. 
Пасьянсы игральных карт и Пути Арканов симметричны так-

же. Игральные карты вброшены в пучину страстей, денег и азар-
та. Они как бы магнитятся самым низменным. 

Таро, напротив, могут проявить наиболее высокий полюс, хо-
тя процедуры гаданий их приближают к игральным картинкам. 

Вообще, проследить связь Таро и игральных карт — инте-
реснейшая задача для исследователя. 

Явственны созвучия Малых Арканов с игральными картами; 
Старшие — представляют серию Посвящения: кандидат в Ры-
царское Достоинство проходит Старшие Арканы, обретая соот-
ветствующий опыт. Когда он уже Посвящѐнный Рыцарь — начи-
наются странствия в поисках Грааля в Сфере Младших Арканов. 

Возможно, игральные карты, в этом контексте — некая тень, 
падший мир по отношению к Лабиринту Младших Арканов (от-
сюда — и их подобие, и несоответствие). 

Так получается некая целостная и весьма интересная систе-
ма. Возможно, игральные карты как бы некий трал корабля 
Младших Арканов: он нечто и собирает (на переплавку) и нечто 
сообщает, транслируя в социум... 

 
Мы покидаем Марсель, не пробыв здесь и сутки. 
Идѐт дождь. 
Это не очень приятно для тела и восхитительно для души: 

смываются вчерашние напряжения. 
Одиноким кораблѐм с пробитым днищем лежит колода карт с 

Чѐрным Котом. Что-то отыграло и ушло навсегда. 
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4) КАМЕННАЯ АКВАТИКА АРЛЯ. 
 
 

Древний Романский Храм... 
Плиты его пола настолько истѐрты за столетия, что идя по 

ним переживаешь «хождение по Водам». 
Такая пролегомена Опуса... 
Идущий по Водам принадлежит Воздуху? 
Протяни руку и коснѐшься Огня? 
 
Ритуал Тройного Прохода. 
Высокие и узкие боковые проходы, циркульные арки... 
Капля за каплей. 
Кровля сего древнего Тампля кое-где прохудилась. Сегодня 

непрерывно идѐт дождь, он то усиливается, то скромно имми-
грирует в стену общей влаги. 

Капля за каплей: дождь в некоторых местах проникает в 
Храм. 

Тишина. Плотная тишина. Редкие удары капель... 
 
Пожалуй, это общее настроение и есть самое ценное. Тип са-

кральной постройки, еѐ композиция, особенности и убранство, 
история — всѐ это вторично. 

Не обязательно Священное Присутствие, герметизированное 
Храмом, должно давать какие-то выраженные приятные или 
экстатические переживания: может быть всѐ, что угодно или 
вообще ничего. Ощущение давления, резкий всплеск эмоций, 
странные отвлекающие мысли, агрессия, скука, вспышка радо-
сти и блаженства, тишайшая тишина, прозрачная умытость… да 
всѐ, что угодно. 

Оператор готов идти до конца, вообще выйти за пределы 
жизни и смерти. Он не привязан к приятному, не бежит от боли и 
не отчаивается в нейтральной тупости: всѐ это лишь Опыт, а 
Путь тотален и ведѐт от Истины, через Истину, к Истине. 

Нечего бояться. 
Нечего ожидать. 
 
Ты просто, до конца, совершаешь Опус. 
 
Сегодня весь день идѐт дождь. 
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Иногда, его подхватывают редкие порывы ветра и тогда их 
совместная страсть ломает зонты, пробивает маленькими гвоз-
диками влаги штаны и куртки. Люди согбенны. Нахохлены. Пы-
таются поменьше вобрать в свою одежду этого воздушного се-
ребра... 

Они как бы, подобно ртути, проскальзывают через направля-
ющие улиц в пункты прибытия. Идѐт (нет — скользя летит чело-
веческое тело), а его двойник уже на десяток шагов впереди. 

Так и познаѐм Арль: под канонадой ветра и дождя. 
 
Постараемся выйти за рамки ограничений, пусть и сформи-

рованных блестящим интеллектом. Попытаемся расколдоваться 
от привычек ума и его типичных вопросов. Освободимся от име-
ни и причастности... от культуры и тем более, от вульгарности. 

Какая разница, когда построен этот храм? Зачем вам описа-
ние сюжетов, манифестированных на портале или на капителях 
колонн клуатра? 

Даже их алхимическая интерпретация всѐ равно будет иска-
жена специфическим интеллектом современника... 

Пусть Молния шока ударит из Тишины. Это та же Тишина, но 
узнанная в еѐ субтильной вибрации. 

Пусть эта вспышка рассечѐт волшебным Мечом все ожида-
ния, концепции и решения... 

Немота. 
Обыденное, никакое и запредельно возвышенное сходится в 

любое ощущение или в их отсутствие. 
 
Зачем опоры? 
Зачем подтверждения? 
 
Сначала — противосолонь. 
Потом: по Солнцу. 
В завершение — Центральный Проход. 
Высказанные слова только эхо Настоящих Слов. Эта Истин-

ная речь обитает за пределами вербализаций. В краю Освобож-
дѐнных и только посредством мурчания серых Котов попадает в 
плоский мир серийных людишек. 

 
Итак: Собор Святого Трофима. 
Кто он такой? 
А что изменится после ответа? 
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Святой Трофим (как и любой Адепт) — это Изумрудная Мол-
ния. Она бьѐт прямо в мозг вопрошающего. Обугливает его до 
Сердца. Обращает оное в Пепел. 

И только обретѐнный Феникс на своих перьях содержит 
письмена его жития. 

 
Святой Трофим связан с Апостолом Павлом: а значит — Те-

ло Славы Христа, Пламенеющий Меч Тайного Огня и Готиче-
ское Зодчество. Дионисий Ареопагит — его Брат и современник. 

Этого вполне достаточно. 
 
Сам Храм... 
Зачем нам писать даты и его историю? 
Какая в этом суть? 
Романский Тампль: значит — Чистота. Аскетизм NNDNN... 

Синяя Роза и Бог, запредельный любым представлениям, а зна-
чит — нужна духовная Мужественность. 

Для тех, у кого еѐ нет в этом Храме развешены всякие карти-
ны, есть немного барокко и классицизма, сентиментально можно 
преклонить колено и о чѐм-то попросить... 

Ну а тем, кто Воин — идти. Три Прохода. Без упований и 
ожиданий. Под циркульными арками. В шлеме, ампутировавшем 
лицо и имя, развеявшем всю биографию. 

 
Суровая Башня Собора хорошо видна из Клуатра: вот она, 

просматривается через голые по-ноябрьскому, ветви деревьев. 
Отсутсвие листьев, отсутствие сантиментов. 
Неуместны эмоции, страсти и энтузиазм. 
Только — обнажѐнно, прямо и без посредников. 
В Чистоту. 
 
Башня квадратная и не острая. Она фиксирует алмазное 

блаженство нищих духом. 
 
Собор и Клуатр при нѐм изрядно насыщены скульптурной 

пластикой самого зенита Средневековья. Сотни тем, сюжетов, 
персонажей и сценок... в чѐм здесь суть, имеет ли смыл их опи-
сывать и расшифровывать? 

 
Настроение. Иное Настроение. 
Единая мелодия сквозь все эти изображения. 
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Это в первую очередь. Просто поймать сию настройку, еѐ 
вневременную Эссенцию и начать ею жить. Тотально. В быту. 
Во сне. В фантазиях. 

 
Сильный дождь и порывистый ветер не дали рассмотреть 

Арль обстоятельно: он остался подобный закрытому бутону. 
Однако, сей град пустил внутрь упомянутого цветка, к самому 
сердцу тонкого аромата. 

 
Кроме Собора, в Арле есть ещѐ несколько Тамплей, но они 

были закрыты, мы не попали внутрь, осмотрев молитвы фаса-
дов и нейтральность экстерьера. 

 
Отдельная тема данного города: Римское наследие. Сохра-

нился амфитеатр, театр и ряд более мелких артефактов. В 
древнем амфитеатре сейчас проводят корриды. Но почему-то, 
под струнами арфы всетотального дождя, всѐ Римское наследие 
вообще не ощутилось значимым или стоящим. Фокус сошѐлся 
только на Катедраль. 

На Катедраль, ветре и дожде. 
 
Каменная акватика оказалась внутри сна танцующего Возду-

ха. 
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5) КАМНИ И ВЕТЕР. АРЛЬ. 
 
 

Элемент Земли всецело сковывает человека в деле духовной 
практики и не даѐт начать, собственно, Opus. 

 
Хочется Опоры. 
Потому что — страшно. 
Очень страшно. 
Хочется, всецело хочется, гарантий; потому что — эго, а зна-

чит — жадность и «чтобы не зря». 
Хочется как бы понять, охватить, зафиксировать, так обретя 

иллюзию власти над временем и над пространством, потому как 
— Ужас Небытия. 

 
Банальный пример. 
Вот, предположим, Клуатр с множеством барельефов, как в 

Арле. Что делает почти каждый? 
Тот, который вроде бы интеллектуал... 
Дознается что именно изображено, какая символика, когда 

это сделано... то есть, вбирает иллюзорные константы в контек-
сте овладения этим самым клуатром в деле самообмана на те-
му «посмотреть вглубь истории, порассуждать о еѐ закономер-
ностях, пусть даже: "распознать алхимические знаки"». Всѐ это, 
не более чем конвульсии примитивного ума с привычными схе-
мами; ум этот стоит на коленях перед Страхом Смерти и воз-
бужденной им Похотью. Он только и обслуживает искаженную 
пневму, выполняя привычные операции онанизма симулякрами 
фактов, процессов и мифов. 

Собственно, отсюда — всецело уродский и никчѐмный фено-
мен экскурсии и соответствующее содержание подавляющего 
большинства книжонок данную на тему. 

 
Операция Растворения, NNDNN, первична. Ибо невозможно 

что-то правильное на ущербной базе. 
 
Пилигримаж никак не связан ни с культурой, ни с религией. 

Наука и вульгарный быт тоже не знают этого явления. 
Храм. 
Тампль. 
Магическая крайность видеть в нѐм источник особой Силы. 
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Мистическая — инфантильно просить и сдаваться пассивно 
на милость. 

Культурно-научная: собирать сведения, слушать экскурсии, 
знать историю. 

Вульгарная — фотографироваться на фоне оного для соцсе-
тей. 

Всѐ это не годится... для контекстов Вечного Сентября (дру-
гой вопрос, что он почти никому не нужен). 

 
Ритуал Тройного Прохода: его Эссенция — в начале, NNDNN, 

растворить, отпустить и разочароваться пресветло. Лишиться 
всех опор. 

Тогда, SNTDG — впустить общую пневму конкрентного Тамп-
ля в контексте пробуждения Тайного Огня. 

И, Центральный Проход: Андрогинно, за пределами любых 
ограничений и упований, пребывать. Величайшая духовная Му-
жественность и тончайшая душевная Субтильность непостижи-
мо слиты в этом воедино. 

 
Сегодня мы уезжаем из Арля. Дождь прекратился. Ветер в 

соло играет с пространством, насыщая его перистой лѐгкостью. 
Древний Храм пребывает. 
Он и молчит. 
Он и шепчет. 
Он пребывает в Единстве. 
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6) НИМ. ШИРОКО ШАГАЯ. 
 
 

Вот уже более пяти лет совершаем мы практически непре-
рывные Пилигримажи. 

Никто такого не ожидал. 
Вспоминается первое Паломничество во Францию и в Порту-

галию: ещѐ робкие вхождения в Убранство, новое и свежее пе-
реживание неизведанного измерения... 

Ветер времени сорвал листву прошедших лет: эмоциональ-
ное обрамление сошло практически на нет, сантименты выгоре-
ли под жарким Солнцем и смыты множеством дождей. Уже нет 
того девственного и наивного восхищения... 

Пришла спокойная нейтральность и ощущение неотвратимо-
сти Опуса. Познано на опыте: à la guerre comme à la guerre. 

Серебро переплелось со Сталью, иногда обнаруживаются 
Золотые вплетения в этот доспех. 

Свободное дыхание Пилигрима, это блаженство Рыцарского 
Опуса среди обломков и руин. Среди предателей и малодуш-
ных... 

Впрочем, встречены (пусть и в малом числе) Братья на Пути; 
зачата сущностная дружба. 

 
Сегодня, пока что, день под эгидой свежести и раскованности 

Ветра. Его серой освобождѐнности. Радостной изменчивости 
без приторных фиксаций. 

Плеть Воздуха сечѐт по мостовым, подхватывает хлопья раз-
нообразных бумажек и снимает с лица коросту вынужденных 
улыбок. 

Культура уходит, а вульгарность давно неинтересна в прин-
ципе. 

Остаются Меч и Зеркало. Гербовый Щит и Пламя цвета Си-
нопль. 

Этому вполне соответствует настроение Романского Зодче-
ства и потому продолжается ритм и мелодия Катедраль Арля. 

 
Кладбище. 
Данное слово странно созвучно чему-то весьма ценному: 

«клад-бище». 
Египтяне древности созерцали рождение Жизни в месте 

Смерти, на Западе. Пока человек жив, множество ингибиторов, 
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вуалей и поглотителей прячут Особое Пламя, оно — как сокры-
тое сокровище. Крайне редко эманации сего прорываются 
вовне. И вот, смерть: тело гниѐт в земле, даже вещественно оно 
распадается до эссенциальной сущности. Тайный Огонь (в 
определѐнном модусе) уже ближе. Собственно, с этим связан 
специфический покой кладбищ, да и операции с мощами Свя-
тых. 

Полный герметичный покой склепа. 
Тайна Крипты... 
 
В таком настроении мы довольно быстро доезжаем до Нима. 
Вокзал. Небольшое кафе. Здесь стеллажи с книгами сделаны 

как активатор некоего состояния. Пьѐм кофе. Уютно. Спокойно. 
Книги немного похожи на надгробия. 
Целомудренно... 
 
Делаем первый шаг в новый город. Ним осязается чистым и 

довольно широким. Здесь приятно... 
Мрамор, текущая по нему вода... живой камень, плывущий по 

направлению к вокзалу. 
 
Бродим. 
Сразу бросается в глаза ряд форм, похожих на готические. 

Понемногу узнаѐм, здесь почти все храмы нео-: 
 

 византийские; 

 романские; 

 готические... 

 их смесь. 
 
Формы родные, наполненные смыслом самой такой геомет-

рии, но... храмы эти, в основном возведѐнные в 19 веке, пустые. 
В них нет Гнозиса. 

 
Собор Нима посвящѐн Пречистой Деве и Святому Кастору. 

Он, в основном, заново выстроен в 19 веке, средневековых ча-
стей немного. Так его в своѐ время попрали протестанты, а по-
том восстановили католики... 

Это ощущается. 
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Определѐнный дух здесь есть, но он довольно слабый. По-
жалуй, наибольший интерес представляют средневековые ба-
рельефы чудом сохранившиеся на фасаде. 

 
Ним насыщен памятниками Римской Империи. Полностью 

сохранился Амфитеатр: в нѐм, как и в Арле, проходят местные 
специфические корриды. Есть несколько храмов и других ка-
менных остатков... 

 
Ним вполне приятный город, однако (для нас) он распахнут 

вширь, похож на цветущее поле. Небесной Лестницы здесь нет. 
 
Некоторые Братья видят ситуацию Передачи Гнозиса при-

близительно так. Первична Египетская Передача. Далее, она в 
уже существенно ограниченном виде попадает в Грецию. 

Третий аккорд — Рим. 
Четвѐртый: Средние Века. 
И, наконец, пятый — ренессанс. 
С того времени слабенькие ручейки Знания уже текут не бла-

годаря, а вопреки. Соответственно, упомянутые Братья, пыта-
ются и стараются возродить, заново открыть, Египетскую Тра-
дицию. 

Мы и согласимся с вышеописанным, и увидим сие немного 
по-иному. 

 
Наша точка сущностного внимания, всѐ-таки, Средние Века; 

точнее, их эссенция, приблизительно 13 век. Нам видится, что 
там и тогда дошла не только Египетская Традиция в ряде своих 
преломлений, не только Христианство, но и свершилось чудо 
максимально полной манифестации Пресвятого Грааля, кото-
рый, в том числе, выходит за пределы любых Традиций и огра-
ничений. 

В этом смысле, Рыцарство, его тайная суть — Держатели 
Грааля. Остальные аспекты сего явления для нас второстепен-
ны. 

 
Грааль — это Божество-Фиксированная-Форма-Истины. Его 

Вино — Белое и Красное — является сущностной Формулой 
Истины: Равновесие Апофатики (Белое) и Катафатики (Крас-
ное), что представляет оперативно Прозрачный Свет. 
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Грааль хотя и выражен как образ и термин в Средневековьи, 
сущностно находится вне любых спецификаций, в том числе, 
вне Времени и вне Пространства. 

Наиболее эксплицитно, из всех известных нам Учений, Пере-
дачу Грааля описывает Маха-Ати. А наиболее явная и конкрет-
ная манифестация Грааля в коагуляте — Романо-Готические 
Храмы. 

Те Учения, которые связаны с Граалем, мы и называем 
Освобождающими. Они находятся друг с другом в дружествен-
ных отношениях. 

Есть Передачи, не проводящие сей Гнозис, они относятся (по 
воззрениям Вечного Сентября) к обуславливающим учениям, 
которые по-разному связаны с Чѐрной Магией гнѐта. Следует 
отметить, что Освобождающие Учения, специфически практику-
емые (искажаемые самими операторами), могут также не про-
пускать Гнозис Грааля... 

 
Пилигримажи Вечного Сентября происходят в поисках Пере-

дачи Грааля. 
В этом суть. 
 
Интересно: существует экуменизм с тотальной толерантно-

стью и он весьма нетерпим к отсутствию такого взгляда. С дру-
гой стороны, некоторые представители ряда Учений (право-
славные, мусульмане, буддисты, да кто угодно...) претендуют на 
приватизацию Истины: мол только их пусть правильный, осталь-
ные заблуждаются, они тоже весьма нетерпимы и категоричны. 

Странно: получается экуменисты и экслюзивисты похожи 
друг на друга по параметру духовного насилия и жѐсткости сво-
их взглядов... 

Крайности сходятся. 
 
Вечный Сентябрь далѐк от этих крайностей: не все Учения 

ведут к Истине, но никто не может приватизировать эту самую 
Истину. Собственно, кто так видит ситуацию, тот на Нашем Пе-
рекрѐстке. 

 
И ещѐ: порою, человек может что-то реализовать не благо-

даря, а вопреки. Так что, очень многое зависит от Оператора. Не 
от количества и сопричастности, а от Качества. 
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Чтобы смочь осознать такое, Оператор должен иметь благо-
родную Кровь: необходимы наличие, сила и баланс Духовной 
Мужественности и Душевной Тонкости. То есть, в определѐнном 
смысле решенная в собственной пневме Квадратура Круга. А 
решается она, через Триангуляцию (по типу Пирамиды и пере-
мены кардинальной плоскости). 

Ним город приятный. Широкий. В нѐм хорошо находиться. 
Блаженно. 

Но ищем мы Небесные Лестницы и Волшебные Семена, из 
которых вырастают Сферы Недвойственного Гнозиса. 

Потому, решаем быть здесь не два дня (как было запланиро-
вано), а день. 

 
Снова свежий Ветер пилигримской Тропы зовѐт в путь. 
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7) НИМ – БЕЗЬЕ. КОЛЁСА СУДЬБЫ. 
 
 

Утро. 
Собираемся. 
Нам ехать в Безье. 
 
Поезд отправляется в полдень и мы совершаем небольшую 

прогулку к приглянувшемуся вчера книжному магазину. Он за-
крыт. 

Идѐм мимо карусели: вращающееся колесо сказочной радо-
сти осваивает несколько детей. Ветер беззаботности дуновени-
ем юной Всевозможности аромата весенних цветов на секунду 
касается наших лиц... 

 
Карусель... 
Часто она расположена на Центральной площади города, 

прямо перед Катедраль. В данном контексте следует вспомнить 
и Чѐртово Колесо... 

Всѐ это — ипостаси 10 Аркана Таро: ROTA, «Колесо судьбы». 
Чѐртово Колесо привязано к вертикальной структуре между 

Небом и Землѐй, то есть — Лѐгким, вознесѐнным и Тяжѐлым, 
миром осадков. Его вращение отражает взлѐты и падения чело-
веческой жизни. Познавший Центральный Стержень, постоянен, 
он не особо отвлекается на удачи, не драматизирует поражения. 
Не имеет смысла страдать два раза: от самой неприятности и от 
глупой реакции на «несправедливость бытия». Знающий Rota 
страдает только один раз и пытается сделать это осознанной 
частью Опуса. Об этом, кстати, сообщает Гнозис Первой Благо-
родной Истины Учения Пробужденного. 

 
Горизонтальное Колесо, Карусель, несѐт в себе некое иное 

содержание. Это круговорот быта и серых будней. У подавляю-
щего большинства он именно таков и отмечен печатью вялости 
и усталой тупости. 

Волшебная, украшенная лампочками, фонариками и прочими 
убранствами Карусель, как бы мягко напевает колыбельную про 
то, что ничто не предрешено и что сие вращение может стать 
Колесом Радости. В этом ещѐ одна суть Опуса. 

Всякие персонажи (олени, лошадки, etc.) означают присут-
ствие сказочного Бестиария, Жизни Живой, в пробужденной 
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душе Оператора. Его главный Огонь расходится аспектами 
волшебства и сотворяет из круговорота дней и ночей блажен-
ный вихрь особой повседневности. Подобно Чудесному Ребѐнку 
(созерцающему Храмовую Роспись) он спонтанно движется в 
вихрях судьбы, минимально захваченный прессом проклятий 
тюремной злой Демиургии. 

 
Символично и то, что Карусель находится перед Катедраль. 

Собор — место Огдоады, выхода за Семь Принуждений. Осо-
бенно активна сия андрогинная пневма в Средокрестии Готиче-
ского Тампля. 

Свершающий Три Прохода обретает Недвойственную (или 
хотя бы, Небесную) Тинктуру. 

Это позволяет ему знать Центр и в случае Чѐртового Колеса 
быть вне диктата потерь и приобретений, а в случае Опуса Ка-
русели — освободить от тѐмной паутины Волшебные Огни. 

 
Так путь реализуется как Свет Блаженства внутри Неба Сво-

боды. Это и есть Тропа Истины. 
 
АРИСТАТА ЭТЕВИТАТ 
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8) БЕЗЬЕ. АЛХИМИЯ ПОНЕДЕЛЬНИКА. 
 
 

Сегодня День Всех Святых. Такой католический праздник. Он 
следует за Хеллоуином. 

Собственно, в этой паре актуализируется человеческая спе-
цифика: Рай и Ад. Ад и Рай... 

Транзитный перекрѐсток. 
Усопший на нѐм, вял. Он теплохладен и трупоподобен. 
Есть мнение, что Качество вполне может проявиться при лю-

бом направлении пути, как Вверх, так и Вниз. Главное, не за-
стрять в невнятности. Всѐ есть Опыт и его наличие лучше чем 
отсутствие. 

 
В Измерении Вечного Сентября мы стараемся не быть кате-

горичными, но всѐ-таки не особо приветствуем тропу Вниз... 
Хотя, имея в виду Сферический Гнозис, сия картина Рая и 

Ада несколько по-иному зрится, чем, собственно, операторам 
рая или ада. 

 
Итак: Безье. 
Один из самых древних и, пожалуй, самый бедный город 

Франции... или — один из самых нищих. 
Сразу распознаѐтся его инаковость, которая особенно рель-

ефно осязается во время вечерней прогулки. Почти никого из 
прохожих. 

Ветер... 
Множество обшарпанных домов, почти все постройки такие. 

Будто попал в какую-то Зону, внутрь особого Полигона. 
Грязь. 
Но не прилипшая, а ошмѐточная, обрывками газет и разбро-

санностью листвы. 
Люди, будто сошли с полотен Босха в сочетании с гравюрной 

резкостью Дюрера. 
Здесь явно вотчина совершенно специфических духов: Безье 

не похож ни на один из множества посещенных ранее городов. 
Некое расхристанное пресветлое отчаяние, некая освобождѐн-
ность от тюремного костюма плотского тела сквозит здесь. 

 
Если бы в Безье не было такого Катедраль и ещѐ нескольких 

очень сущностных Храмов, можно было бы его определить как 
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центр депрессии и уныния. Однако, наличие указанных сакраль-
ностей задаѐт всецело иное переживание. 

Получается некое отстранение от мирского, некое отсутствие 
лицемерного утверждения «человечности», «гуманизма». Безье 
довольно честен и не прячет ад. 

 
Французские источники утверждают, что это город с одним из 

самых высоких уровней преступности и действительно, ментов-
ских патрулей здесь больше, чем замечено обычно. 

Это, почему-то только акцентирует указанный выше эффект 
искренности. 

Здесь много нищих. Они ютятся прямо на улице, их состоя-
ние хотя и вульгарно, но расслабленно, по-бомжатски. Терять 
уже нечего... 

 
Безье не прячет обречѐнность человеческой формы суще-

ствования, его многочисленные обветшалые дома прямо сооб-
щают сию волну. 

 
Катедраль Святых Назария и Цельсия расположен недалеко 

от обрывистой части холма и потому перед ним имеется смот-
ровая площадка. Там часто гостит порывистый ветер. Он безза-
ботно и жѐстко играет опавшими листьями. 

Сам Храм древний и наполнен особым Гнозисом. 
Тампль в целом, Готический, значимая деталь: Трансепт рас-

положен почти посередине, что довольно редко встречается, как 
правило, он смещѐн к Востоку. 

Довольно высокая квадратного типа Башня расположена ас-
симетрично с Северной стороны. Есть Клуатр, он с Юга. 

Таким образом данный Катедраль формируя андрогинную 
пневму своим крестом, делает Мужской акцент на Север, а не-
кое райское обиталище располагает на Юге. От этого и от самих 
форм возникает чѐткое Рыцарское ощущение данной Святыни. 

 
Рыцарь среди обломков старого мира. 
Рыцарь — на поле недавно отгремевшего боя. 
Рыцарь, пришедший в долину страшных, пустых и, порою, 

прекрасных снов... 
Серо-грязновато-желтый цвет. Улочки. Петли. Парки. 
Стройки. 
Здесь проводят корриду. Местные любят еѐ. 
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Безье похож на медленно тонущий пароход. С пробитым дни-
щем. 

 
Мы здесь уже почти два дня, задаемся вопросом: как могло 

занести в такую грязь, сопоставимую с некоторыми районами 
Стамбула и даже, Катманду? 

Ответ состоит в том, что было намерение попасть в местные 
Храмы. А их здесь немало: 

 

 Святого Иакова-Матамороса; 

 Марии Магдалины; 

 Saint-Jude; 

 Базилика Saint-Aphrodise... 
 
И это кроме уже упомянутого Собора. К сожалению, все вы-

шеописанные Тампли оказались наглухо закрыты и мы смогли 
только прикоснуться к их внешним шкатулкам. 

 
Собор. 
Несколько раз совершаю там Тройной Проход. 
Храм, хотя и достаточно амальгирован барокко, в общем, 

прекрасен. Он обладает непривычно высоким нефом и даже 
Северная капелла весьма удивляет своей вертикальностью, 
вдруг оказываясь (как минимум) втрое выше ожидаемой высоты. 

 
Вторник... 
Появляются люди... их довольно много и это несколько пор-

тит базовый смысл Безье. Большинство персонажей вполне 
резонируют мусорно-грязному городу, ещѐ они привносят типич-
но человеческую плоскую суету. Безье теряет свой отрешѐнно-
шоковый пафос, становясь всего лишь неблагополучным насе-
лѐнным пунктом с несколькими древними сооружениями. 

Положение спасают резкие порывы ветра, они как удары ме-
ча, прорезают щели в иное Безье, затаѐнно-теневое, паутинное, 
но и — звѐздное... 

 
Безье напрямую связан с Катарами и крестовым походом, ко-

гда они были уничтожены крестоносцами. 
Обычно, описывая эти события, исследователи не стесняют-

ся в оценках и довольно бодры в своѐм анализе. 
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Пожалуй, стоит заметить, что человек современного типа по-
просту не обладает нужными для адекватного анализа той вой-
ны состояниями сознания и доступными режимами работы ума. 

У Катаров существовала своя Правда. У их противников — 
своя. Обе они имели глубокое Качество. И суть их сражений 
находилась в сфере Сакральных Баталий, которую профанный 
ум понять просто не в состоянии. Нам здесь остаѐтся только сие 
констатировать и иметь в виду, что Юг Франции — это земля, 
щедро пропитанная особой Кровью. Той Кровью, в которой было 
много открытого Тайного Огня. Причѐм, у всех участников бо-
естолкновений... 

Словом, Альбигойский Пепел: им усыпан Безье. 
 
Понедельник. 
День всех Святых. 
Вторник — первый аккорд очередного этапа новой жизни. В 

этой связке — почти все сюжеты. Здесь: исход и возврат. 
 
Конечно, День Серебра, особый день. Он как бы подвисает. 

Замирает в неопределѐнности начала цикла; потому, для угне-
таемых масс — «понедельник — день тяжѐлый». В Нашем Деле, 
всѐ наоборот: утонченный период. Субтильная неопределѐн-
ность почти Всевозможности... 

 
Алхимия Понедельника. 
Безье. 
Закрытые шкатулки древних Тамплей. 
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9) ЗВЕЗДА И ЭГИДА ПИЛИГРИМАЖА.     
БЕЗЬЕ – НАРБОНН. 
 
 

Паломничества... 
Что это такое? 
 
Как минимум, данное понятие подразумевает, что простран-

ство не однородно или, что не только однородно: то есть, суще-
ствуют какие-то его объѐмы кардинально отличные от других и 
содержащие в себе некое Качество. Его, при определѐнных 
условиях, можно усвоить (или: объединиться с ним, тинктуриро-
ваться, пропитаться, etc.) в контексте тех или иных Воззрений на 
сие. А далее, в том или ином виде совершать какие-то Операции 
на основе сего. 

 
В таком созерцании, Пилигримаж есть какой-то способ до-

браться до Места Качества и там совершить ряд Операций. 
 
Можно и по-другому посмотреть. 
Паломничество — не только факт попадания в определѐнное 

Место Качества, но и сам этот процесс, само Движение со всеми 
сюжетами, обстоятельствами и впечатлениями, которые пред-
стают своеобразной Книгой. 

 
Ещѐ один аспект — это соединение пространства и времени 

воедино, например, Пилигримаж к некой Святыне в определѐн-
ный особый день (в том числе, день этого Святого) или в сезон 
(к примеру — весной или осенью). 

 
В Пилигримаже активизируется Колесо Судьбы, Огни заго-

раются более явственно, происходит концентрация Гнозиса, 
судьбы Оператора, времени и пространства. 

 
Место Качества может быть либо связанное с каким-то при-

родным конгломератом составляющих, либо — Храмового типа, 
а чаще: их сочетание. 
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Пилигрим чем-то похож на кочевника. Он снимается с эле-
мента Земли и дружит с восемью Ветрами. Это, в корне отлич-
ная формула бытия. 

Кочевники в основном совершали как мирные перемещения, 
так и войны. Военные походы. 

Пилигримаж, типологически, связан с Войной. Является мо-
дусом жизни именно Воина, а не оседлого человека. 

 
Паломник вбирает в себя опус странника с тем дополнением, 

что его скитания более рельефно осознаны. Обретается опыт 
разного; дороги правят жесткие концепции и подплавляют фик-
сированные металлы модусов себя. 

 
Каждый Новый Пилигримаж — это отдельный OPUS, полно-

стью прожитая тотальность отдельной жизни. Некий полный 
уход из устоявшихся контекстов и акватика иного ради Тайного 
Пламени. 

 
Наиболее привычны и известны христианские Паломниче-

ства. Они имеют свой центр для всех такого рода направлений, 
— Иерусалим. Центр мира. Город Богочеловека. 

Подобно иконам, проявилось множество отражений главного 
Града Христиан: Рим, Сантьяго-де-Компостела... 

Остальные паломничекие сценарии и тропы связаны, как 
правило, с выдающимися Святыми... есть и конкретика «точки 
опоры» в виде коагулята — мощи. Порою, инициирует очеред-
ной центр Пилигримажа и какой-то особенный артефакт: Гвоздь 
Распятия, Терновый Венец, Туника Христа... 

Так, совершая Паломничество, христианин как бы увязывает 
время и пространство своей судьбы в некий узел Смысла. 

Это подобно таинству Молитвы: как в случае еѐ практики, так 
и в контексте Пилигримажа, оператор создаѐт ПРИЧИНУ обре-
тения Мудрости, получения Гнозиса. 

 
(«Просите, и дано будет вам; ищите, и найдете; стучите, и 

отворят вам; ибо всякий просящий получает, и ищущий находит, 
и стучащему отворят» Евангелие от Матфея, 7:7-8). 

 
Если просто жить как-то неорганизованно обращаясь к Ис-

тине и Богу, на уровне ритма пневматики не формируется при-
чины Передачи Софии-Гнозиса. 



69 

 

В этом весь смысл. 
Соответственно, чем больше вложено в эти Молитвы и в Пи-

лигримский Путь, чем сильнее концентрации этих опусов, тем 
вероятнее ответ. Ибо для любого следствия нужна причина. 

 
Похожим образом с сутью Пилигримажей обстоят дела и в 

других Учениях. 
Менее значимый, но тоже важный, аспект — прохождение 

особого опыта собственной судьбы в контексте преодоления 
трудностей и решения вопросов. 

Ещѐ один вид паломничества — странствия за знанием к 
конкретному Учителю. 

 
Пилигримажи Вечного Сентября связаны с поиском Эликси-

ра, который находится в Чаше Грааля. 
Впрочем, Грааль не только Чаша, Он может предстать и как 

Камень, Стол, Меч, Котѐл, Звезда, Храм... 
Мы обращаемся к Кресту его Хранителей, что символически 

представлено как Красный Крест Тампля. 
В пространственно-временном мифе сие наиболее прямо 

выражено как Рыцарство. 
Отсюда: Пилигримаж уже предстаѐт в двух вариантах: как 

Странствие в поисках обретения Рыцарского Достоинства, а 
потом — как Рыцарский OPUS поиска Пресвятого Грааля. 

 
NNDNN 
SNTDG 
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10) НАРБОНН. НЕДОСТРОЕННЫЕ ОГНИ 
КАМЕННОГО МАЯКА (?). 
 
 

Нарбонн. 
Солнце и ветер встречают нас. Холодный сильный ветер. Го-

род довольно опрятный и аккуратный. Собранный. 
Неторопливо идѐм его улочками. 
Вот он — Катедраль. Вертикально уходящие каменными до-

рогами в синюю беспощадность стены — каркас недостроенных 
частей Тампля. 

Видно... Храм планировали возвести просто огромный. 
Присмотревшись, понимаешь, что реально коагулировали 

только Хоры, Трансепт и Неф так и остались скелетами. Возде-
той горе плоскостной и арочной структурой. 

 
Суровая аскетика, Рыцарский корпус подобный Сан-Гальга-

но, Камень... в двух состояниях. 
 
Итак: Катедраль Нарбонны представляет собою огромной вы-

соты Хоры. 
Сразу проступает некая аналогия: Звук. 
Собор эссенциального Звука. 
Снова найден некий полюс Готических Тамплей... 
 
Если внимательно присмотреться к средневековым Роман-

ским и Готическим Храмам, то видно: во-первых, гармонию дан-
ных зданий; а, во-вторых, некоторые неточности, кривизну, не-
соответствие мелких деталей. Всѐ вместе это даѐт некое очень 
живое ощущение Мудрости. Сии Тампли как бы немного рито-
ричны, все со своими троеточиями и небольшими несовпаде-
ниями коагулята к явно воображаемой сути формы. 

Вот и Катедраль Нарбонны вопиет в этом ключе: дело ли — 
огромный размах строительных работ, полученные высочайшие 
Хоры; контурно и скелетно намеченный Трансепт; только начало 
Нефа, растворяющегося в пространстве (Неф и Фасад лишь 
подразумеваются). 

Для точной инженерной логистики это кажется серьѐзным 
провалом, но почему-то душа восхищена именно отсутствием 
педантичной математико-геометрической точности. 
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Современные учѐные-в-тренде определят вышеозначенное 
как недостаток технологий, результат противоречия светских и 
духовных властей, проблемы с финансированием. 

В сути же такие «несовершенства» максимально конкретны в 
плане оперативного Опуса: это и лекарство от гордыни, и напо-
минание, что не стоит слишком рано фиксировать; в конце кон-
цов, это (выражаясь буддистским Тантрическим языком) зримая 
реализация Первой Благородной Истины... 

Настоящий аутентичный средневековый Тампль никогда не 
идеален (в плане абсолютной симметрии и удерживания углов): 
в нѐм то немного плывѐт стена, то слегка покосилась Башня, то 
что-то недостроили, то какие-то части упали или от их возведе-
ния отказались позже... 

 
Неороманика и неоготика весьма похожи на своих прароди-

телей, но технологически они возведены совсем по-другому. В 
них нет той жизни-по-настоящему-живой. В них отсутствуют 
мелкие недочѐты и изъяны. Они не риторичны и вполне транс-
лируют своей категоричностью мерность духовного насилия. 

 
Итак: средневековые Тампли построены Алхимически, они 

живые и это конкретно явлено рядом нюансов и свойств о кото-
рых достаточно сказано выше. 

Неоготика и Неороманика (Слава Богу, всѐ-таки, что они 
есть), тем не менее, Спагиричны, как конструктор; они — больше 
механизм, а не организм, как их прародители. 

 
Видимо поэтому нас вообще не впечатлил Ним: большинство 

его храмовых сооружений имеют приставку «нео-» и потому, 
спагиричны. Некая машинная рафинированность веет от тако-
го... Зато грязный и разбросанный Безье отозвался насыщенным 
откликом души, пусть и неоднозначным. 

 
Некие размышления на вышеозначенную тему можно найти в 

работе Титуса Буркхарда «Сакральное искусство Востока и За-
пада. Принципы и методы» (не со всем мы там можем согла-
ситься, но ряд идей данного автора трудно переоценить). 

 
Вспомнив 19 век в архитектуре и определив (впрочем, не ка-

тегорично) Неоготику и Неороманику как спагирическую Форму-
лу машинной манифестации, тем не менее, не упустим возмож-
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ности написать пару тѐплых слов о Виолле-ле-Дюке. Он был 
платоником и очень возможно, что совершал именно Алхимиче-
ский Opus (за что его дружно невзлюбили коллеги). 

 
Хоры. 
Эссенция Храма. 
Зачастую (в определѐнном угле взгляда) — более даже зна-

чимые, чем Центральный Алтарь («Тьма, превысшая Света»?). 
Кстати, Краеугольный Камень нервюрных небес очень часто 
находится именно в Хорах: это легко заметить, так как он сотво-
рѐн большим и часто украшенным особо. 

В этом ключе, Хоры-Камень как бы равнозначны Средокре-
стию. И пусть нет Креста Нефа и Трансепта в Катедраль Нар-
бонны, Сердце Эликсира обозначено вполне — Краеугольный 
Камень вбирает девять нервюрных рѐбер: это и есть Средокре-
стие данного потрясающего Тампля. 

 
Всѐ написанное выше настолько значимо и имеет конкретную 

оперативную ценность, что на этом мы прервѐм данную главу, 
предложив читателю глубокое, сущностное и распахнутое со-
зерцание означенных тем. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



75 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



76 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



77 

 

11) НАРБОНН. ВСТРЕЧА С ЕДИНОРОГОМ. 
 
 

Нарбонна... 
Приятная мощеная улочка. Она течѐт от Собора на перифе-

рию города. Витрины. 
«Жизнь, в стѐклах витрин»... 
И вот в одной из них знакомые очертания Единорога. Ма-

ленькая фигурка из металла. В окошке некой эзотерической 
лавки. 

Сия бестия чуть позже переселяется. Нечаянное чудо и знак 
одновременно. 

 
Почему-то кажется, что именно с Белизной связаны огром-

ные недостроенные объѐмы Катедраль. Ведь завершѐнность — 
как бы Краснота. Могущество и торжество. А некая мягко говоря 
недоделанность (однако, исполинских масштабов) — это Вторая 
Фаза классического Колеса из трѐх или четырѐх фаз. 

Объѐм, тем не менее, сам из-за своего величия — Красный... 
В итоге: Собор Нарбонны есть Наше Красное Белое Вино. 
 
С утра второго дня посещаем Башню Дворца. На самом вер-

ху есть смотровая площадка с которой открывается отличный 
вид на Катедраль. Созерцая это, понимаешь, Готика (всѐ-таки) 
является Зодчеством Истины: то есть — нечего прибавить, не-
чего отнять... 

 
И снова вечер. Сумерки... 
Пора, когда возникают самоосвобожденные трещины в кон-

тинууме. Иду в одиночестве в Катедраль, в его Срединное из-
мерение: то есть — это руины наоборот. Руины представляют 
собою Осень: оставшийся от существовавшего сооружения 
остов (вспоминается Аббатство Сан-Гальгано...). 

Здесь, в Нарбонне, ситуация Весны: остов не стал летом 
действующего храма и уже никогда не станет. 

Хожу меж этих гигантских стен без кровли, вместо неѐ — 
звѐздное небо. 

Всѐ больше закрадывается догадка, что такая формула Там-
пля была задумана наперѐд, что не было отсутствия реализации 
изначальных планов и что все рассказы о недостроенном Собо-
ре — сказки для профанов. 
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Или: дело решилось инспиративно, как следствие вмеша-
тельства нумена. 

 
Итак. 
Крайне необычный Катедраль Нарбонны. 
Попробуем узреть его, как есть. 
 
Начнѐм с того, что оси Катедраль не совпадают с Розой Вет-

ров: обычно, Хоры и алтарная Главная часть сориентированы 
строго на Восток. Здесь присутствует небольшое отклонение: 
возможно, сие отвязывает структуру Собора от пневматики мира 
этого и служит дополнительным фактором проявления экстре-
мальной Огдоады... 

 
Далее. 
Собор имеет три части. 
Первая — построенные и полностью функционирующие Хо-

ры. 
Вторая — «руины Востока» или «руины Весны»: каркас стен 

и колонн, тектоническая основа Трансепта и Нефа. 
Третья — всецело нематериальный Фасад и вторая половина 

Нефа. 
Получается, Катедраль как бы растворяется с Востока (почти 

с Востока, см. выше) на Запад. Хоры являют конкретный коагу-
лят, Трансепт и часть Нефа — динамический коагулят основы 
(потому, он всѐ ещѐ под Растительной Эгидой) и остаточная 
часть практически находится почти там же, где Небесный Иеру-
салим... 

Храм как бы недостроен: то есть он — «стрела, пущенная в 
будущее». 

 
С Востока на Запад — Коагуляция; наоборот — Растворение. 
Solve et Coagula. 
 
Далее. 
Высота сводов Катедраль Нарбонны одна из самых высоких 

во Франции; выше только Соборы в Амьене, Бове и в Меце. 
Начали его строить в период максимального расцвета Сред-

невековья, в 1272 году; Хоры завершили к 1332 году; заморози-
ли сооружение в основном в 14 веке (что весьма символично). 

Таков себе финальный аккорд средних веков. 



79 

 

На юг от Хоров расположен прекрасный Клуатр с великолеп-
ными гаргульями. 

Получается, к общей уже описанной триаде добавляется не-
кий акцент, возможно он транслирует некую Фиксацию. 

По диагонали Хоров и Клуатра имеют место ещѐ монастыр-
ские помещения (не исключено, что самая интересная пневма-
тическая волна приходила как раз туда). 

На границе Хоров и полусуществующего Трансепта находят-
ся две Башни: они почти симметричны, не остры, и потому, фик-
сируют процесс, ставя некую Печать, одновременно являясь 
Вратами Одиннадцати... 

 
Описывая всѐ это, мы окунулись в стихию дифференциации 

и выделения ансамблей спецификаций. Здесь самое время 
озвучить некий Ключ, позволяющий понять как алхимическую 
стилистику общения с Собором, так и спагирческую. 

Современный человек видит всѐ именно спагирически: зайдя 
в Храм он смотрит на какие-то части, которые вырывает из об-
щего поля его внимание. Он как бы прыгает от одного объекта к 
другому. Отдельно он интересуется историей объекта, его куль-
турными свойствами, составляющими и характеристиками. 
Опять же отдельно происходят фотосессии и дальнейшее об-
щение через соцсети. 

Порою, он пытается всѐ-таки собрать что-то результирую-
щее, но может в итоге получиться только «храм-механизм», 
бездушная машина. 

 
Алхимическая Формула: От Единого — в Едином (Операции с 

аспектами этого Единого) — к Единому и... Единым. Формально 
сие выражено в Ритуале Тройного Прохода и в Воззвании Пили-
грима. 

Таким образом, алхимический подход кардинально отличает-
ся от спагирического, хотя внешне это почти не видно. 

 
Романо-Готические Храмы средневековья открываются как 

носители Эликсира только алхимически. Спагирически нет сущ-
ностного общения с ними. Научный и культурный анализ таких 
сооружений носит исключительно не-алхимический характер и 
потому интересен только изредка и в некоторых аспектах, не 
более. 
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Нарбонн или Нарбонна (пишется и так и так, что уже инте-
ресно) очень приятный город. 

Здесь есть канал с устроенными каскадами воды, несколько 
Тамплей, уютные улочки и даже сохранѐнная часть древнерим-
ской дороги. 

 
Нельзя не упомянуть ещѐ один важный для сего города 

Храм, он посвящѐн Святому Павлу. 
Это мощное и вместительное Романо-Готическое сооруже-

ние, более тяготеющее к аскетике первой. Массивные колонны, 
полумрак, потѐртость временем (ремонт тут не очень наблюда-
ется, что только в плюс, Тампль более живой). 

Сей Храм настоящий и полный остаточных коагулятов Ры-
царской пневмы, в нѐм хорошо сотворяется Ритуал Трѐх Похо-
дов. 

 
Нарбонн вращается вокруг алмаза «недостроенного» Кате-

драль. Это сооружение, даже если представить все его объѐмы 
полностью реализованными, вряд ли сильнее бы впечатляло... 

Сейчас «руины наоборот» являют некий гигантский двор. Пе-
ред ними протянулась ниточка одной из улиц. Ещѐ чуть далее 
расположился жилой дом. 

Если бы данный Тампль был всецело сотворѐн, как предпо-
лагалось, вход в него был бы прямо где-то на месте упомянутой 
жилой постройки. 

А так, получается, абсолютно уникальная манифестация: 
треть Катедраль сотворена полностью и существует во всех 
деталях интерьера; треть — только экстерьерный каркас; треть 
— означена как реальность в мирах воображения и намерения. 

Соответственно, обращение направлено на различные со-
ставы человека. 

По-разному сие можно пытаться прочитать. 
С одной стороны, вроде как данный Тампль сообщает, что 

мир Запада (в данном контексте — материальный), эфемерен, и 
что истинная Реальность — на Востоке Солнца Славы Христа. 

По-иному, видится: Восточное бытие коагулировано, а волна 
растворения и субтильности нарастает по направлению на За-
пад... 

 
А теперь представим себе следующее. Допустим, у нас име-

ются все и любые возможности по расчетам и технологиям. И 
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мы решили идеально построить, например, идеальный Храм 
Виолле-ле-Дюка, с семью острыми башнями. И мы полностью 
идеально точно выстроили всѐ, ещѐ и сориентировавшись по 
осям сторон света... 

Что будет? 
Такой Тампль задохнѐтся. 
Пневма будет экранировать саму себя на себя же. Так всѐ 

проявится вроде бы идеально, но эта идеальность будет без-
жизненна. 

В определѐнном смысле мы создадим ад; с такими обстоя-
тельствами будут связаны и духовная гордыня с претензией на 
окончательную и всецело эксклюзивную приватизацию Истины, 
и попытка тотального вмешательства во все детали быта чело-
века с целью абсолютного его контроля... 

Это будет явление из сферы IT. 
 
Тайный Огонь исходит из баланса совершенного равновесия 

и мельчайшего неравновесия... сие тайна великая есть. 
Смещение в любую из сторон закрывает возможность взаи-

модействия с ним. 
Творчество никогда не бывает математически точным, пото-

му Опус — это не технология. 
Именно Влияние Единого на все и любые элементы компози-

ции устраняет абсолютную точность и категоричность. Так веет 
дух Свободы. Отсюда рождается Блаженство. 

 
Трудно ли всѐ это понять? 
 
— Просто можно гулять по Тайным Лугам. Там, порою, гуляет 

Единорог. Если его встретить, всѐ это вдруг осознается мгно-
венно, само собою и без усилий. 
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12) НА СТЕНЕ ВИСИТ КАРТИНА  
(НАРБОНН – К.). 
 
 

Вчера мы как-то нелепо попали в музей. Там было много кар-
тин. Глянул на марину 17 века и вдруг всѐ понял. 

 
«Знающий Одно — знает Всѐ». 
 
Итак, используем некий текст в качестве повода и опоры для 

специфических комментариев, которые поместим в такие /.../ 
скобки. Эта обзорная статья написана кем-то в конкретно спаги-
рическом ключе, попробуем, некими намѐками и замечаниями 
приблизить сие к алхимическому созерцанию... 

 
«Живопись — это вид изобразительного искусства, пред-

ставляющий собой способ запечатления окружающего мира 
красками на поверхности 

 
/Главная суть: Фиксация. Не случайна золотая рама для кар-

тины: это как бы «Капля Философского Золота» и висит она (в 
идеале) в сокровенном Расплаве Вечности. Эта Фиксация свя-
зана и с Архэ Эйдоса... 

...Функция — инициировать оператора через канал зрения, 
как наиболее благородный. В этом некое отличие живописи от 
архитектуры: последняя тоже апеллирует к визуалу, но не толь-
ко к нему, она конкретна и относительно пневматической осяза-
тельности... 

... есть и аспект Тинктурирования. Впрочем, многие продукты 
художников вполне могут стать причиной множества амаль-
гам.../. 

 
Основное выразительное средство живописи — цвет, воз-

действующий на общее восприятие зрителем картины, позво-
ляющий обращать внимание на важные детали, усиливающий 
эмоциональную составляющую произведения. Оттенки и тона, 
необходимые художнику для точной передачи колера, объема, 
пространства достигаются путем смешивания красок на палит-
ре. 
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/— не так. Важна и форма (вспомним хотя бы Гравюру). В 
различных видах живописи по-разному значимы Цвет и Форма. 
Вместе они создают ещѐ и Ритм, как некую эссенциальную 
связь/. 

 
Виды живописи 
 
Различают следующие основные виды живописи: 
 
Станковая живопись. Название получила от слова «ста-

нок», под которым подразумевается мольберт. Истинные худож-
ники, привыкшие писать всегда и везде, практически никогда не 
расстаются с этим трех- или четырехногим «другом». Установив 
холст на мольберт, мастер имеет возможность не только писать 
интересный ему сюжет без искажений (как это бывает, если ри-
совать, сидя за столом), но и время от времени отходить по-
дальше от работы, чтобы оценить результат на расстоянии. 
Такой прием позволяет увидеть картину в целом и быстро по-
править огрехи 

 
/есть мнение, что такой вид родился в Венеции. Картина в 

рамке означала отдалѐнность полотна от контекста сооружения 
и знаменовала новую эпоху в деле утилитаризации живописи.../. 

 
Монументальная живопись. Неразрывно связана с архитек-

турой. Другое ее название — «мураль», означающее «настен-
ную живопись». Монументальной росписью украшаются потолки, 
стены зданий. Как правило, сюжет такого «полотна» подчерки-
вает предназначение сооружения, образует единую с ним кон-
цепцию, как художественную, так и тематическую. Чаще всего 
задействуется техника фрески — росписи по сырой штукатурке 

 
/в первую очередь она связана с Храмом, как с Ковчегом Ве-

щей и местом схождения всех искусств в одно сверхискусство — 
Царское Искусство.../. 

 
Существует еще и декоративная живопись, главное призва-

ние которой — украшать. Отличается чистыми, сочными цвета-
ми, тщательно проработанными формами, логическим построе-
нием композиции. К особенностям направления относятся: 
нарушение перспективы, изменение пропорций, отсутствие объ-
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ема, наличие контура и орнаментальных узоров. Декоративная 
живопись может быть и станковой, и монументальной 

 
/это аспект Убранства, как проекции Катафатического Изоби-

лия и Божественной Щедрости в мир людей.../. 
 
Основные стили живописи 
 
На протяжении многовекового развития изобразительного ис-

кусства образовались все новые стили написания произведений. 
Некоторые стили существовали совсем недолго и не нашли 
поддержки в обществе. Другие же стали эталонами, на которые 
ориентируются и современные художники 

 
/различные стили живописи инициированы различными ну-

менами, исток всегда инспиративен или медиумичен.../. 
 
Рассмотрим основные стили живописи: 
 

 ренессанс (Возрождение). Стиль появился в 
Италии, в 14 веке. Ориентирован на изображение свет-
ской стороны жизни. Художники воспевают культ чело-
веческого тела, проявляют интерес к деталям. Стал ос-
новой для стиля рококо — утонченной «версии» барокко; 

 

 маньеризм. Пришел из Италии 16 века. Для сти-
ля характерны: чрезмерный эротизм, изломанность ли-
ний, некоторая деформированность, удлиненность фи-
гур, композиционная перегруженность, едкая цветовая 
палитра, напряженность поз и прочее; 

 

 барокко. Стиль возник в 16 веке, в Италии. До-
шел до Испании, Франции, Германии. Главные черты — 
роскошь, пышность, динамизм. Большое внимание уде-
лено украшениям и другим элементам, подчеркивающим 
состоятельность, принадлежность к богатому сословию; 

 

 классицизм. Зародился как стиль в 17 веке, в 
странах Западной Европы. Спустя сто лет охватил во-
сточную часть. Картины, написанные в стиле классициз-
ма, отличаются натуралистичным, догматическим вос-
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произведением. Прародитель академизма, приветству-
ющего каноны изобразительного искусства; 

 

 романтизм. Возник в западной Европе в конце 
18 века. Стиль характеризовался акцентами на эмоции и 
индивидуализм героев живописных сцен, а также про-
славлением силы и красоты природы. В большинстве 
стран романтизм достиг своего пика развития в период с 
1800 по 1850 годы. 

 

 импрессионизм. Пришел из Франции в конце 19 
века. Суть стиля — запечатлеть мгновение с помощью 
быстрых мазков. Полотна, выполненные в этом стиле, 
нужно рассматривать с небольшого расстояния, чтобы 
яркие пятна краски сложились в общую картину; 

 

 экспрессионизм. Возник в начале XX века в Ев-
ропе. Считается, что экспрессионизм — трансформация 
импрессионизма, который эволюционировал из обычного 
описания окружающей действительности в выражение 
субъективного состояния художника. Попытка воздей-
ствовать на зрителя через эмоции передается с помо-
щью основных приемов: яркие и кричащие цвета, угло-
ватые и искореженные линии, грубые и быстрые мазки; 

 

 авангардизм. Выделился в отдельный стиль в 
начале XX в. Тесно связан с модернистскими течениями 
и подразумевает поиск новых форм и образов, а также 
внедрение в живопись новаторских концепций через 
упрощение изображения на холсте. Суть авангардизма 
— непримиримость с традициями, классическим пони-
манием живописи и борьба со стереотипами 

 
/суть всего этого далека от данных крайне поверхностных 

описаний: читатель сможет к ней приблизиться, тщательно пе-
режив все комментарии и попытавшись открыть суть вопроса.../. 

 
Жанры живописи 
 
В зависимости от сюжета, произведения изобразительного 

искусства принято делить на такие жанры живописи: 
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 портрет. Изображение одного человека или 
группы людей. Задача художника — правдиво изобра-
зить внешность и внутренний мир натурщика. Делится на 
индивидуальный, парадный, групповой и автопортрет 

 
/портрет — это попытка выразить Эссенцию жизни конкретно-

го человека; явно прослеживается связь с иконописью и изоб-
ражением Святых; попытка обнаружить Тайный Огонь у челове-
ческого существа, уже стоящего на обрыве Ужаса Небытия 
(ведь тотальность Священного уже ушла со средними веками); 
попытка открыть Истину бытия через Ужас и Восторг, который 
струится из глаз в созерцании неразрешимой загадки Бытия.../; 

 

 пейзаж. Изображение природы в первозданном 
или в преображенном человеком виде, допускает при-
сутствие людей, но не определяет их главными героями 
сюжета. Выделился в отдельный жанр в эпоху Ренес-
санса 

 
/природа — это симфония Стихий; именно динамика Воды, 

Земли, Огня и Воздуха, их вихревые росчерки буйства и покоя в 
Пасти Неба и Земли и есть суть пейзажа; Огонь, дарованный 
контекстом Измерения; человек , как часть природной Демиур-
гии; божества Времени и Пространства, сокрытые под пеленой 
проявленной Растительной Силы; исток Бестиария и Фиксация 
настроения микрокосма через экстеоретизацию его на макро-
косм... и потом, зритель, инициирует себя на переживание соот-
ветствующего настроения, которое передала картина (вот имело 
бы оно Гнозис!).../; 

 

 марина. Появилась в виде автономного жанра 
пейзажной живописи в Голландии в начале XVII в. Изоб-
ражает морские виды и события, происходящие на море, 
в том числе морские сражения и круизы 

 
/суть марины в доминации Стихии Воды; большинство насе-

ления упорно и наглухо застряли в Земле, потому они ведутся 
на иллюзии гарантий; по идее, в сути своей, марина должна 
через чувственный удар Красоты выбивать этих несчастных в 
зыбкую акватику Базового Расплава, где так важна интуиция и 
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где нет никаких гарантий... если марина не решает этих задач, 
тогда она не Тинктура, но амальгама.../; 

 

 исторический. Как отдельный жанр сформиро-
вался в расцвет Ренессанса. Включает в себя описание 
реальных событий современности и прошлого, имеющих 
социальную значимость в истории одного народа или 
всего человечества, а также религиозных библейских, 
евангельских и мифологических сюжетов 

 
/суть — стоп-кадр момента эссенциального Проявления, ко-

торое потом изменило ток причин и следствий; активный (не 
реактивный!) жест человеческого существа, которое по опера-
тивности оного становится почти божеством; момент распозна-
вания и фиксации Золотой Пудры, мгновенно проявленной в 
Измерении как жест настоящей Власти; Фиксация перелома 
Потока; собственно, изображение Жеста.../; 

 

 батальный. Возник в Италии в эпоху Возрожде-
ния. Изображает сцены морских и сухопутных сражений, 
военных походов и военного быта. Характерные особен-
ности жанра: внимание к деталям, реалистичность сю-
жета, информативность и смысловая ценность. Многие 
батальные произведения написаны очевидцами кон-
кретных событий 

 
/на войне и в боях УБИВАЮТ людей; это — навсегда; сраже-

ние — точка максимума человеческой судьбы; убить и не быть 
убитым; не предать; боль и ужасная боль; потеря друзей и бое-
вых братьев... пир злых божеств: они поедают страдание людей; 
что может быть более интенсивно?!.. это и должен изобразить 
художник; Великий предел интенсивности... Воинская Святость 
— предельно.../; 

 

 анималистика. Ведущий мотив жанра — дикие и 
домашние животные, птицы, пресмыкающиеся. Одно из 
самых древних направлений живописи, окончательное 
формирование которого датируют VIII-XIII вв. Первые 
изображения животных появились на стенах пещер 
древнего человека, на холстах — в Древнем Китае 
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/корень этого жанра в изображении Священного Бестиария, 
то есть корня Жизни Живой; божеств-аниматоров Измерения; 
зачастую, именно бестии более наполнены Пламенем, чем вя-
лые людишки, и как ни странно, через их созерцание ближе к 
Богу.../; 

 

 бытовой. Зародился в античном искусстве, но в 
отдельный жанр выделился в Средневековье. Направ-
ление посвящено изображению приватной и обществен-
ной жизни человека, народному быту. Через описание 
повседневной жизни художники стремятся донести до 
зрителя социальные проблемы общества 

 
/это — Чѐрная Роза серой повседневности; найти Истину, ко-

торую спрятали в самое вуальное: в вереницу дней, в перелив 
ночей; нечаянно обнаружить наиболее ценное среди банально-
го; восхититься серой тканью Простоты и узреть, что Алхимия 
одна.../; 

 

 натюрморт. Натюрморт. Как самостоятельный 
жанр утвердился в XVII веке в Западной Европе. Изоб-
ражает «мертвую натуру». В основе направления — 
неодушевленные предметы: дичь, выловленная рыба, 
фрукты, овощи и букеты цветов, предметы быта (ин-
струменты или посуда) 

 
/Феникс и Пепел... найти Живое в Мѐртвом; мѐртвое готово 

сбрасывать вуали и обнажать Эссенцию — то есть Тайный 
Огонь; в этом смысле, зачастую, Мѐртвое живее Живого.../; 

 

 архитектурный. Главная тема — архитектурный 
ландшафт, причем не только городские виды или от-
дельно стоящие здания, но и интерьер помещений. Ар-
хитектура присутствовала в произведениях искусства 
мастеров Возрождения, но как автономный жанр оконча-
тельно сформировалась в голландской живописи XVI-
XVII вв. 

 
/настроение Измерения; Искусство, продолжающее Природу; 

Новая и более тонкая степень проявления Субтильного, по 
сравнению с пейзажами, например.../; 



94 

 

 жанр ню. Художественный жанр, воспевающий 
эстетику обнаженного тела, преимущественно, женского. 
Первые рисунки нагих людей появились в античной Гре-
ции и Риме, но в виде отдельного направления ню выде-
лилось в XVII в. в Западной Европе. Изначально жанр 
ограничивался рамками исторических и мифологических 
сюжетов, со временем художники начали отображать в 
таких картинах собственные представления об идеале 
женской красоты 

 
/обнажение — это сбрасывание внешнего, конвенциального, 

лицемерного и наносного; эротизм, как магнит (отсюда, позна-
ние Божественного как Магнита); Форма, воздвигающая Огонь; 
аналог Гниению (и, значит, Смерти) ибо раскрывается сокры-
тое.../. 

 
Техники живописи 
 
Леонардо да Винчи однажды отметил: «Техники живописи 

неисчерпаемы, ведь это все, что создается природой, временем 
и человеком». Эксперты выделяют десятки видов техник живо-
писи и вот основные из них: 

 

 масляная. Особенно ценится художниками за 
вязкость красок — они не застывают в течение несколь-
ких часов и даже дней, что позволяет многократно вно-
сить изменения в работу. Чаще всего маслом пишут на 
льняном грунтованном холсте, но можно использовать и 
другие поверхности. Наиболее распространены два под-
вида — многослойный, при котором холст несколько раз 
покрывается слоями краски после полного высыхания 
предыдущего, и «алла прима» — создание работы «за 
один прием». Маслом можно писать в технике «импас-
то», нанося густые непрозрачные мазки мастихином, 
«лессировкой», при которой создается очень много тон-
ких, полупрозрачных слоев, «сухой кистью»; 

 

 акриловая. На первый взгляд акриловые краски 
очень похожи на масляные, но у них разные основы — 
вода и растительное масло, соответственно. Акрил вы-
сыхает значительно быстрее, всего за 15-20 минут, он 
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более эластичный, что препятствует возникновению 
трещин в готовой работе. В палитре существуют «не-
обычные краски» — например, блестящие «металлики», 
флуоресцентные; 

 

 акварель. Акварельные краски не содержат в со-
ставе белил, в их роли выступает просвечивающая под 
изображением негрунтованная бумага. Акварель позво-
ляет создавать воздушные, полупрозрачные картины. 
Очень быстро сохнет. Акварельными красками пишут как 
по сухой поверхности, так и по мокрой; 

 

 темпера. Старинная техника, интерес к которой 
снова возрастает в последние годы. Темперные краски 
создаются на основе яйца, быстро сохнут, практически 
не смешиваются на поверхности и немного меняют свой 
цвет после застывания. Именно поэтому требуют опре-
деленного опыта в использовании; 

 

 гуашь. Материал плотный, непрозрачный, по-
верхность картины, написанной в этой технике, получа-
ется матовой и бархатистой. Гуашью пишут на бумаге, 
холсте, ткани, она сохнет несколько часов, что позволяет 
с легкостью вносить исправления в работу; 

 

 тушь. Краска создается на основе сажи, картина 
получается двухцветной, черно-белой. К основным плю-
сам туши относят ее стойкость к размыванию и спирту, 
это дает возможность заранее обезжиривать некоторые 
участки перед нанесением изображения; 

 

 пастель. Произведения пишутся по сухой бумаге 
специальными карандашами — сухими, масляными или 
пастозными. Работа предполагает растушевку пигмента, 
вбивание его в основу, многократное наложение слоев. 
Последние три техники некоторые эксперты относят к 
графике, а не к живописи; 

 

 энкаустика. Картины (в основном — иконы) со-
здаются с помощью красок, в основе которых лежит 
воск. Они наносятся в расплавленном виде, тонкой ки-
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стью или металлической палочкой; аэрография. Жидкая 
или порошкообразная краска распыляется на поверх-
ность с помощью специального устройства, аэрографа, 
или баллончика. Такой способ нанесения позволяет со-
здавать самые разные эффекты, реалистичные трех-
мерные изображения, имитацию фактурной поверхности; 

 

 смешанная. Использование нескольких видов 
материалов в одной работе. 

 
История возникновения и развития живописи 
 
История живописи берет свое начало с той поры, когда чело-

век впервые изобразил что-то на поверхности с помощью крас-
ки. Случилось это, согласно научным данным, 40-12 тысяч лет 
назад, в эпоху позднего палеолита. Об этом свидетельствуют 
сохранившиеся наскальные росписи в пещерах на территориях 
Южной Франции, Северной Испании и других стран. 

 
Рисунки были выполнены с помощью земляных красок, цвет 

которых варьировался, в зависимости от примесей в почве. 
Например, природный желтый пигмент охра «водился» там, где 
велико содержание железа. Окислившийся же металл придавал 
земле характерный ржавый оттенок. Коричневую, бурую, зеле-
новатую краску, известную как умбра, находили в почвах, бога-
тых окислами марганца. Не гнушались древесным углем и са-
жей. На стены пещер красящий пигмент наносился кусочками 
меха, расщепленными палочками, пальцами. Изображения жи-
вотных, а позднее — охотничьих сцен получались выразитель-
ными и правдивыми, несмотря на отсутствие композиционного 
начала. Первые запечатленные фигуры людей появились в 8-4 
вв. до нашей эры. Цветовая гамма стала обширнее благодаря 
появлению пигментов, добытых методом перетирания в поро-
шок пестрых минералов (лазурит, киноварь). Тогда же, в эпоху 
неолита появились казеин, альбумин, гуммисмолы и другие свя-
зующие. Смешение их с разноцветной каменной мукой давало 
краски различной консистенции. 

 
В античный период «наскальная» живопись была уже на бо-

лее высоком уровне. Связанная, как правило, с заупокойным 
культом, она носила повествовательный характер. Появилась 
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композиционная завязка: соотношение, расположение челове-
ческих фигур указывало на имевшую место иерархию от госпо-
дина до раба; бытовые, батальные сцены рассказывали о пери-
петиях жизни людей той эпохи.  

 
От античности до наших дней  
 
Искусство передачи светотени принадлежит древним грекам, 

далеко продвинувшимся в направлении реалистичной живописи. 
Однако популярность наполненных объемом и чувственностью 
монументальных произведений быстро угасла, уступив место 
вазописи. Зато новый прием полюбился римлянам, питавшим 
страсть к украшательству интерьеров. В высокохудожественных 
росписях стен прослеживается использование воздушной и ли-
нейной перспектив. 

 
Живопись в средние века обрела религиозный характер 
 
/она коагулировала Священное Присутствие, став магической 

Операцией мистического толка.../. 
 
Художники более не стремились отображать на холстах ре-

альность. Стала важна передача духовности. Даже если произ-
ведение не являлось иконой, все равно оно было лишено объе-
ма и перспективы. Персонажи располагались на одной линии и 
выглядели плоскими, примитивными 

 
/это особый язык проекции Сакрального в ограниченное; эта 

«плоскостность» более объѐмна в сущностном смысле, чем 
реалистическая поздняя живопись; некий Экран Проекции и За-
веса Сокрытия.../. 

 
Все изменилось с приходом эпохи Ренессанса. 
Художники, следя за настроениями в обществе, старались 

угадать модные тенденции в живописи и следовать им. Пейзаж 
и портрет стали независимыми жанрами. Появились новые тех-
ники 

 
/ренессанс противоречив: с одной стороны — это влияние 

материальной тяжеловесности Анатолийского Кибелианства, 
пришедшего из Византии, с другой — попытка «проветрить» как 
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некоторым показалось, слишком фиксированную Сакральность 
Средних Веков, что плохо закончилось.../. 

 
Все выглядело чинно и благородно вплоть до 17-18 вв., когда 

католическая церковь утратила былую значимость и власть. 
Мастера живописи, не опасаясь более инквизиции, начали пи-
сать максимально правдивые картины, отображающие истинный 
облик людей той эпохи, их обыденную жизнь 

 
/быт потерял Свет/. 
 
В этот же период формируются новые стили: рококо, барокко, 

маньеризм, классицизм. Появился и романтизм, вскоре сменив-
шийся более эффектным и неоднозначным импрессионизмом 

 
/общей Реальностью стал Ужас Смерти; живопись всѐ более 

идѐт по знаменателю отвлечения (хотя и не без исключений).../. 
 
Кардинальные перемены история живописи претерпевает в 

начале 20 века. Возникает абстракционизм — направление, 
призванное донести до зрителя эмоции художника, состояние 
его души в момент создания полотна. Больше нет необходимо-
сти писать согласно канонам. Художники стремятся к самовыра-
жению /к манифестации своих эго и уродств души, хотя, очень 
иногда, бывает и по-другому/. Их фантазия дает толчок к зарож-
дению новых стилей и их направлений, ответвлений. Несмотря 
на это, даже в нынешнем 21 веке любовь к классической живо-
писи остается в силе». 

 
(Источник: veryimportantlot.com/ru/news/blog/zhivopis-ee-vidy-i-
istoriya-vozniknoveniya)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://veryimportantlot.com/ru/news/blog/zhivopis-ee-vidy-i-istoriya-vozniknoveniya
https://veryimportantlot.com/ru/news/blog/zhivopis-ee-vidy-i-istoriya-vozniknoveniya
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13) R.L.S. — СЕПАРАЦИЯ ИЗМЕН.                  
ВОСКРЕШЕНИЕ КАМИНО. R.L.D.  
 
 

Итак, мы приезжаем в городок К.  
Оттуда пешком идѐм в R.L.S. 
Очень красивые пейзажи, ветрянная погода, мы будто снова 

попали в самый первый переход нашего изначального Камино 
де Сантьяго (Франсе), к Ронсевалю. 

Переживания исключительно похожие... 
Будто и не было этих лет, прошедших с первых шагов по 

земле Басков... 
 
Идти немного под гору. 
Ветер. 
Довольно влажно. Лесок. Пашня. Дорога. Камни. 
 
Вот холм. На нѐм — R.L.S. 
Заходим. 
Каменные домики. 
Попадается магазинчик. Рассматриваем витрину и с удивле-

нием обнаруживаем роскошный ассортимент карт Таро во все-
возможных версиях, всевозможных книг по вопросам тамплие-
ров, катаров, алхимиков и кучу всяческой нью-эйджевской муры. 
Заходим. Осматриваемся. Становится понятно, что здесь уже 
некая «мекка нью-эйдж». Позже выясняется, что на тему данно-
го посѐлка и истории, связанной с ним, написано около 800 книг, 
более того, каждый год сюда приезжает до 30000 посетителей. 

Мы потихоньку встречаем некоторых из них, в частности, яв-
ных new age. 

Чуть далее, второй магазин с таким же обилием подобных 
товаров... 

 
Возникает вопрос. 
Как в таком попсовом месте может быть нечто ценное? 
И, естественно, зачем мы сюда приехали? 
 
Однако, потом оказывается, что всѐ далеко не так просто. 
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Итак. Попробуем хотя бы приблизительно некими тезисными 
пунктами описать предполагаемый объѐм связанных слоѐв в 
посѐлке R.L.S.: 

 

 Святой Грааль; 

 Масоны; 

 Христианство; 

 Тамплиеры; 

 Катары; 

 Готы; 

 свалка new age; 

 Алхимия... 
 
И это далеко не всѐ. 
Как видим, некая куча, некий хаос, особенно если учесть, что 

сие место облюбовали многие тысячи последователей нью-
эйдж. 

Ортодоксальные православные даже не пытались бы разо-
браться, просто всѐ это оптом определили бы как сатанизм. 

Правы ли они? 
 
Вне сомнений, нечто очень качественное здесь, в R.L.S., таки 

есть. Вот только, оно погребено, в том числе, буквально, под 
тоннами дерьма. 

Итак: Операция Разделения крайне необходима, похоже, 
здесь практически разбирать мину, могущую взорваться в любой 
момент. 

 
Есть некое поселение на горе. Храм. Усадьба... назовѐм его 

Артистом. 
Или, лучше — Аббатом. 
Усадьба Аббата. 
 
Всѐ довольно необычно. 
Ничего особенного здесь не ощущается во время визита. 
Оно приходит после. 
Оно без сомнений связано с Алхимией... 
 
Если наблюдать конкретику, то, пожалуй, центральный образ 

— Мария Магдалина. Ей посвящѐн Храм, в поместье Аббата 
самая бросающаяся в глаза составляющая — Башня Магдала. 



103 

 

Дело в том, что Магдала, это ясный и конкретный символ Ки-
белы, со всеми отсюда вытекающими. 

Мария Магдалина, по ряду преданий была проституткой (ино-
гда, сие — иносказание Первоматерии). Христос очистил еѐ от 
семи грехов (от семи каскадов искажений). Получается, возмо-
жен ряд Операций, которые преображают Кибелу или еѐ пневму 
в нечто диаметрально противоположное. 

Образ Магдалины можно рассматривать и как метафору 
энергии вообще, пневмы, искажѐнной и заражѐнной кибелиан-
скими ритмами; и потом — очищенную и преображѐнную. 

 
Процитирую сам себя, относительно Магдалины: 
 
«Магдалина» может быть истолкована, как «Башня» (ивр. 

migdal, арам. magdala). Дело в том, что Башня, венчающая 
наподобие короны голову, это один из символов Кибелы. В та-
ком случае, очищение от семи грехов, от семи искажений, это 
есть Операция убирания Кибелы, Операция перевода тока Вод 
вспять (что метафорически в Митраизме явлено как Убийство 
Быка). 

В другой системе символов, Башня (правда вне связи с жен-
щиной, а сама по себе) есть Рыцарским знаком восхождения к 
Небу через подвиг, собственно, означает Вертикаль и трансцен-
дентное. В этом ключе, Магдалина как бы восходит вверх, 
навстречу другой Марии, из которой изошѐл Христос, — к Пре-
чистой. 

 
В православии и католицизме сильно различаются Предания 

о Магдалине, более экстремальный вариант как раз в послед-
нем, православные не признают, что Магдалина была прости-
туткой, их образ более тих и обычен. Возможно, тут дело не 
столько в католицизме, сколько в Рыцарской Традиции: Опус 
Магдалины здесь даѐт немало алхимических ключей и потому, 
нам, он так более актуален. 

По сути, Опус Магдалины сообщѐн некими ключевыми сюже-
тами-Архэ, каждый из которых — энигма, намекающая на одну 
или несколько Операций Искусства. 

Яков Ворагинский собрал основные Архэ в своей «Золотой 
легенде». 
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«Noli me tangere», то есть, «не прикасайся ко Мне» — важная 
энигма, связанна с Магдалиной: 

 
«не прикасайся ко Мне, ибо Я ещѐ не восшѐл к Отцу Моему; 

а иди к братьям Моим и скажи им: восхожу к Отцу Моему и Отцу 
вашему, и к Богу Моему и Богу вашему» (Ин. 20:11-17) 

 
Здесь, вне сомнений, сокрыта глубокая тайна. 
Апостол Фома, напротив, допущен до касания. Таким обра-

зом, он также попадает в пространство осознания Опуса Магда-
лины. 

 
Ещѐ: Мария является сестрой Марфы и Лазаря (того самого, 

которого Спаситель воскресил из мертвых). 
 
Магдалина слезами омыла ноги Христа и отѐрла их волоса-

ми... 
Еѐ главные Символы: Сосуд с миром, Пасхальное Яйцо (ис-

ключительно глубокая традиция красить яйца пошла именно в 
связи с Опусом Магдалины, первое яйцо было самоокрашено в 
Красное), Алебастровый Сосуд с благовониями, Череп, Длинные 
Волосы...». 

 
Кстати, в поместье Аббата, в Храме, найден пробитый череп, 

датируемый приблизительно 13 веком. 
 
Похоже на то, что Аббат нечто распознал в данной местно-

сти. Нечто, конкретно и мощно связанное с Кибелой. Через Опе-
рации Искусства он смог каким-то образом преобразить эту 
пневматику в контексте определѐнных целей. Возможно, поме-
стье есть некая как бы насадка на базовые формы неких огней... 

 
Общее ощущение от первого посещения догоняет в дороге: 

мощнейший нисходящий Поток. Как Сталь. Он безличен. Чув-
ствуется, что он просто и неумолимо усилит то, что ты и есть. 
Как благой путь, так и тропу зла... 

Выбирать Оператору... 
 
Опять-таки вернѐмся к «мекке нью-эйдж». Как может соче-

таться глубокая Алхимическая подоплѐка и такое убожество, как 
new age? 
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Мыслимо ли такое? 
Вот тут мы и приходим к определѐнному стилю раскрепощѐн-

ного ума... 
... в Италии есть некий город конкретно связанный с Царским 

Искусством, лишь немногие посвящѐнные знают его название. В 
данном ключе его не найти ни в одной книге. 

... в Германии тоже есть подобный град. В таком формате он 
уже несколько известнее, однако, суть сокрыта: наружу он пред-
стаѐт что-то вроде как некая «столица ведьм»... 

А вот R.L.S. — вроде бы почти бренд. Здесь вовсю пропаган-
дируется примитивный оккультизм, йога и прочая ерунда; тем не 
менее, под слоем грязи таки сокрыто Сокровище. Показать всѐ, 
иногда, значит нечто полностью сокрыть... 

 
Теперь попробуем набросать координаты вопроса. 
Юг Франции... 
События конца 19 века; завершение динамики данного опуса 

— 1917 год. Ещѐ один всплеск вопреки всему воскрешающий 
Нашу Европу... 

Кем был Аббат? 
Никто и никогда не узнает... он оставил наследие, однозначно 

повествующее о чѐм-то из ряда вон. 
Своеобразно и то, что Аббат, начиная служение в посѐлке, 

взял в помощницы восемнадцатилетнюю девушку (хотя в таких 
случаях берутся женщины старше сорока лет). Были ли у них 
иерогамные отношения? 

Никто и никогда уже не узнает. 
Эта женщина стала полной наследницей после смерти Абба-

та. 
 
В поместье не раз повторяется лейтмотив Пещеры или Гро-

та: есть он возле Храма, ходят слухи о глубокой закрытой Крип-
те... 

Пещера часто связана с символикой Кибелы; это вообще еѐ 
вотчина. 

Понятны желания кибелианцев совершать свои дела в таких 
укрытиях. 

Но Опус Магдалины, явно — нечто иное; почему здесь такие 
аллюзии? 

Возможно, реализовать нечто Освобождающее в таких гори-
зонтах вибраций — есть знак особой Силы, Печать победы на 
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территории врага. Как бы спуск в ад, как бы принять бой на 
условиях противника и одержать успех... 

Пещера как символ также связана с Сокрытым. Внутренним. 
С тем, что следует извлечь. С Эссенцией... 

 
Всѐ поместье являет собою целый комплекс по-особому ор-

ганизованных пространств и строений. 
В центре находится Пресвитерий и Храм, это одно здание с 

одной же Башней. 
Рядом расположена двухэтажная Вилла, дом Аббата. 
Ближе к краю холма пространство организовано в Верхний и 

Нижний Сады. 
 
На Юг от Храма стоит Крест, находятся Грот и гротоподоб-

ный вход; три источника движущейся воды: два львиных обли-
чья (жидкость по ним идѐт вниз), между ними фонтанчик — вода 
в обратном направлении. Рядом есть ещѐ один краник, сделан-
ный под сталагмит. 

 
На Север от Тампля — Кладбище. 
 
Структура Поместья весьма сложная и насыщенная. Наблю-

дается ряд осей Смысла. 
К примеру, Ось Башен. Всего их три. 
Две (Магдала и Стеклянная) держат Верхний Сад; третья — 

Храмовая. 
Есть Ось Воды: некий треугольник у Храма и Фонтан Бельве-

дера... 
 
Верхний Сад состоит из структуры, формируемой стенами, 

двумя Башнями и Бельведером. У последнего есть фонтанчик и 
две лестницы на парапет, они как бы замкнуты полукругом. 

Башня Магдалы построена в Готической ритмике. Внутри 
оной — Библиотека. Есть обзорная площадка. Сотворено всѐ со 
вкусом, присутствует маленькая башенка, круглая в сечении. На 
другой стороне — Каменная основа переходит в Стеклянную 
ферму оранжереи, потому и называется она соотвественно, 
Стеклянная. 

Уже здесь можно усмотреть некие символы. 
Кибела — как бы хозяйка Растительной Силы. Еѐ одноимѐн-

ная Башня прорастает Книгами (Библиотека), которые находят-
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ся в Готическом особом Огне (Архитектура башни и стилистика 
шкафов). 

Стеклянная Башня, относясь по названию к Белизне, содер-
жит в себе дифференцированную Растительную Силу конкретно 
оранжереи. 

В Нижнем Саду похоронен Аббат: здесь его могила в виде 
ещѐ одного Грота... 

 
Храм Романского типа. Аббат сам в нѐм делал ремонт и про-

думывал композиции. 
Выглядит сие не особо: очень аляповатое барокко, тем не 

менее, какое-то особое Присутствие здесь есть. 
Композиции данного Тампля пытаются разобрать чуть ли не 

по мельчайшим деталям, выискивая скрытый смысл. Судя по 
всему он имеет место. 

Например, если посмотреть сверху, то имена пяти Святых, 
фигуры которых расположены в Нефе буквой «М» составят 
Слово «GRAAL»; а между «R» и «А» этой структуры прямо 
напротив угла общей «М» — статуя Марии Магдалины, то есть: 
«М.М»... 

(Святые, формирующие слово «Грааль»: Жермен (Germaine), 
Рох, Антоний Египетский, Антоний Падуанский и Лука...). 

 
Можно увидеть странности и в надписях, начертанных при 

входе в Тампль... 
 
Ветряное место. 
Свежее... постоянное и порывистое. Это селение на вершине 

холма как-то особо умыто. 
Чуть далее Усадьбы здесь есть нечто. И зловещее, и мощ-

ное, и — много объясняющее. 
Умолчим, однако. 
 
Сам иду ещѐ раз в R.L.S., мне везѐт: в поместье никого. 

Только вездесущий Ветер. 
Прохожу ещѐ раз всѐ. 
Потом иду в R.L.D.: дорога идѐт по трассе, после ныряет в 

своеобразный лес. 
Дохожу... храм закрыт. Людей почти нет. Довольно красивый 

посѐлок... Что-то здесь замыкается. 
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Возвращаюсь в К.: попутка подбирает сама и оставшиеся во-
семь километров трансформируются из более часа ожидаемой 
ходьбы в недолгую езду. 

Два дня жизни во французской глубинке. 
Два дня воскресения Камино. 
Те же Пиренеи. 
Те же тропы. 
 
К Твердыне Аббата можно возвращаться ещѐ не раз: мыс-

лью, чувством, интуицией... 
Пытаясь постичь и просто пребывая в блаженстве от самого 

факта проявления такого чуда. 
Стеклянная Башня. Примечательно: через неѐ связаны 

Верхний и Нижний Сады, еѐ нижняя часть — камень, верхняя — 
Стекло. Может, переход в парадизы через Белизну, андрогинная 
форма как оперативность Малой Святости? 

 
Пожалуй, только ветер знает. Он помнит. Он видел как всѐ 

это возводилось и вырастало. 
Быть может, даже, в его седой бороде с прожилками снега, 

всѐ ещѐ обитает Аббат. 
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14) ЗОЛОТЫЕ МЕЧТЫ КАРКАССОНА... 
 
 

И вот он, Город Золотой — Каркассон. Первый раз попал сю-
да в 2016 году, весной, когда непонятным образом возник пер-
вый Пилигримаж. 

Мы ехали из Страсбурга. Потом — летели в португальский 
Томар. А между ними — в золотом тумане висел Каркассон, 
город раскрытого пребывания. Цветок... 

 
Дело вовсе не в мириадах Башен. Не в пронзительно прямых 

Тамплях... 
Дело в тайном ходе через следствия, к незримым причинам... 
 
Бывает, словно возвращаешься домой там, где вообще не 

ожидал. Прекращаются бесконечные войны. 
 
Храм Saint-Vincent... 
Тогда, ещѐ шесть лет назад, мы возвращались из Кон-

Минервуа и наудачу зашли в него. 
Не было никого кроме служителя. Поднялись на плоскую 

Башню-Ладью. Обозревали город... 
Что-то тогда, за этими вроде бы простыми, как выстиранная 

одежда действиями, проступило. 
 
Саламандра... 
Точнее: Саламандры. Всѐ когда-то началось именно с них. 
 
Каркассон. 
Почему-то сей город вобрал в себя некую Золотую Паутину, 

которая воспоминания также легко интерпретирует как и грѐзы. 
Осень... 
Я первый раз здесь в ноябре. Погода идеальная: очень вет-

ряно, хмурое небо, шуршащие всадники-листья и мало людей на 
улицах. Лучше не придумаешь. 

 
Множественный архипелаг восстановленной средневековой 

Крепости доминирует в умах приезжих; Каркассон же сокрыт. Он 
спрятан. Он — тих. 

Даже, нем. 
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Хотя, быть может, первому встречному он что-то нашелестит 
и напоѐт ветром. Возможно, приоткроет ладони Севера... 

Ведь Каркассон — Северный Город. 
 
Не удивляйтесь: в некоторых аспектах ориентация операто-

ров отличается от обычной географии. 
 
Осень... 
Время наилучшее. Время Золотого Свершения. Плодов. Ни-

щие духом обретают любовь и покой. 
Завершѐнность в неотвратимости Опуса. 
 
Три Храма. 
Три Тампля. 
 
Вот Каркассон. 
Великолепная Крепость со стенами и башнями (во многом, 

дар Виолле-ле-Дюка) — только обрамление. Только тело коро-
ны, а эти Три — еѐ бриллиант, изумруд и рубин. 

 
Два Тампля расположены в нижнем городе. По одной Оси и 

весьма похожи. Это, в основном Готические, сооружения с од-
ной центральной плоской Башней на Западе, у входа (только в 
Катедраль эта Башня смещена к Северу, она не по центру; а в 
Saint-Vincent — к Югу). 

Оба они обладают всецело неповторимой охемой. 
 
Третий Храм находится внутри Крепости, за стенами, на горе. 

В первую очередь он славен и сущностен своими средневеко-
выми витражами и Розами. 

 
Есть ещѐ небольшая Капелла у моста, она обозначает При-

сутствие Нашей Девы. 
 
Каркассон обладает каким-то совершенно невероятным 

свойством... он, что ли, подобно ветру и листьям, играет с жѐст-
костями Времени, нанизывает его диски и мифы на стержень 
возвращѐнного Смысла. 

Особо сей город обращается и с Пространством. Крепость-
на-холме причудливо и сложно завивает его в некую спираль и в 
отдельные вихри, относительно небольшое сооружение преоб-
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разуется в целую вселенную намѐков и настроений, будто Лаби-
ринт, Розами которого являются три вышеупомянутых Храма. 

 
Катедраль Каркассона посвящѐн Архангелу Михаилу. Навер-

ное, в христианской Передаче, именно он наиболее близок к 
Гермесу, так как также связывает всѐ со всем. Важно и то, что 
Архистратиг покровительствует Рыцарству в частности и Воин-
ству вообще. Не так и часто Собор города освящѐн Присутстви-
ем именно Святого Михаила. 

Не будем забывать весьма драматичные и священно насы-
щенные войны с альбигойцами: для всех сторон сей Опус про-
истекал в самой эссенции сакральных переживаний. Думается, 
Триумфальную Смерть обрели большинство участников данного 
действа и потому оно для них есть Блаженство и конкретный 
контекст для непростой Воинской Реализации. 

И крестоносцы, и катары, сошлись на Перекрѐстке Михаила: 
в его особой Тишине. 

Посему и Катедраль Каркассона весьма необычный; внешне, 
как это называют архитекторы, типичный пример Южной Фран-
цузской Готики. В нѐм нет типичного Креста и соответственно, 
Средокрестия, Собор представляет собою большой зальный 
храм и это сообщает какое-то другое пневматическое ощуще-
ние: будто вышел в Иные Поля. В широкое Иное Поле и оно всѐ 
в непередаваемо великолепных цветах: синих, ультрамарино-
вых, голубых, фиолетовых, порою — белых. В центре груди 
вдруг обнаруживается необычная вихревая лѐгкость, словно там 
проявилась витражная Роза. К горлу подкатывает мятный ком, 
тело ещѐ сильнее эфемерится и сродняется со звѐздными цве-
тами... 

Ритуал Тройного Прохода нейтрален. Безвкусен... 
Но здесь идѐшь по райскому полю, мириады запахов и суб-

тильных шевелений исходят из верхних цветочных окон... 
 
Тампль Цельсия и Назария находится внутри Крепости. Это 

довольно ранняя Романо-Готика. Храм чудом сохранил ряд 
средневековых витражей (похоже, что некоторые их стѐкла ал-
химически живые, и потому способные тинктурировать Операто-
ра, вследствие своей относительной материальности). Здесь 
есть Неф и Трансепт, возможно тщательно и точно сотворить 
Ритуал Тройного Прохода. Северная и Южная Розы исключи-
тельно насыщенны Гнозисом... 
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Усиливает и концентрирует ситуацию данного Тампля его 
нахождение внутри стен: получается многократное отражение 
на самого себя. 

 
Saint-Vincent в общем похож на Собор: такой же просторный 

зальный Храм, очень широкий. 
Он уникален своим знаковым рядом Одиннадцати (6+5). На 

Фасаде, в трикуту Огня, вписана Готическая Пентаграмма; инте-
рьер и экстерьер (а это вполне может быть символика Третьего 
космоса — Опускосма как Таинства брака макро- и микрокосма) 
соединяют окна-витражи в виде Гексаграмм, их — Десять. 

В этот раз, когда я зашѐл в Saint-Vincent,меня встретил запах 
ремонта и краски, а сам Тампль предстал в замечательно недо-
деланным виде, без яркой отделки, в сокрытых красках... 

 
Крепость. 
Это Архэ вполне отражает дух Каркассона. Сие укрепление в 

различных своих вариантах здесь твердится уже около 2500 лет. 
Более пятидесяти Башен, двойные Стены... 

Средневековый город и замок воплощают принцип закрытого 
и защищѐнного пространства, причѐм, что важно, посредством 
Вертикали (высоты укреплений). Это (как и пути-дороги Пили-
грима) находится под эгидой Гермеса, потому и называется гер-
метичностью. Таков же принцип полного Белого Рыцарского дос-
пеха. 

 
Новая эпоха огнестрельных войн уничтожает средневековую 

вознесѐнность: на смену стенам и башням приходят приземи-
стые бастионы, возникает идея зарываться в землю. Артилле-
рия обладает другой мощью и другими возможностями: Кре-
пость уже не спасает. 

Изменяется парадигма самоощущения. Гермес уходит из той 
меры своего Присутствия. 

Каркассон чудом сохранил свою Чашу, которая при закрытых 
воротах открыта только Небу и Звѐздам... 

 
Высокие средневековые Крепостные стены и башни не толь-

ко играли функцию защиты города от вражеских войск, то есть 
— не только несли магическую функцию; они мистически накап-
ливали, через Операцию Зеркал, некий Огонь в своѐм объѐме. 

Архэ Чаши Грааля применимо и здесь... 
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Тропы Меркурия... 
Пути Пилигрима. 
Подношение судьбой... 
 
Каркассон на этих путях висит небесным Градом, в золотом 

Расплаве блаженства, в ультрамарине Смысла и под свободой 
ветров. 
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15) ПАРИЖ. ВОЗВРАЩЕНИЕ В ПРОЩАНИЕ. 
 
 

Осень... 
Она оккупировала город на Сене. Забрала тѐплый воздух и 

разметала множество жѐлтых одеревенелых листьев, так ловко 
срезанных ножом холода. 

Люди идут... 
Торопятся. 
Полные забот и ожиданий. 
 
После попрания Нотр-Дам Париж стал градом-с-трещиной. 

Его континуум лопнул и теперь он весь пронизан инфернальны-
ми сквозняками. В сочетании с силовыми линиями водорослей 
Мелюзины и с сетью Ареопагита получается исключительно 
сложная, насыщенная и интересная ситуация: ты никогда не 
знаешь куда и когда попадѐшь, что коснѐтся твоего сердца, ка-
кие узоры заиграют в потревоженной душе. 

 
Париж стал другим... 
Всего за несколько лет. Нотр-Дам глухо тѐмен и затаѐнно 

нем. Конечно, его погашение не случайно совпало с мировыми 
катаклизмами и операциями по коренному изменению быта 
населения. Всѐ это связано. Ритуально. Инспиративно. Магиче-
ски. 

 
Даже сорванный лист теперь по-другому летает в этом Па-

риже, на него не воздействует тончайшая радиация Шпиля Ка-
тедраль, зато липнет новая тягучая липкость. Лист, конечно, 
радуется полѐту, он скрипит в своих виражах, но уже не так 
Сух... 

Лист вспоминает Казнь Жанны д’Арк... ему становится легче. 
Алертнее. Звонче... 

 
Сейчас, в этом Париже, и есть что делать и нечего делать. 

Одно на одно; волною Мулен Руж. 
Рецитация стуж: парижане также деловито куда-то идут ве-

черами. Пробитый череп Нотр-Дам, пеплом, не стучит в Сердце. 
 
Мы полдня едем поездами. Из Каркассона в столицу. Пере-

езд не особо ощущается, всѐ плавно и комфортно. 
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Выходим... вот она, сладко-томная, мятная и родная, аквати-
ка Парижа. Вот она — щедробѐдрая, но упругая как молодая 
ветвь, Мелюзина. 

Конечно, привокзальное кафе. Вино. Красное вино. Немного 
еды. И... опять в парижские сны. 

Будь, что будет: ибо, что должно, уже сотворено. 
Красное вино: немного терпкое, вот алюминий соли — здрав-

ствуй, Кровь. 
Так с ней обнимается, мимолѐтно целуя, парижская Карусель 

зачарованной пневмы. Так поднимаются мѐртвые, так всплыва-
ют затонувшие суда. 
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16) ПАРИЖСКИЕ ROTA И TARO. 
 
 

Париж. 
Он, конечно, опьяняет. 
Кружит. Захватывает своей эротикой, своим культом Смерти. 

Вальс, аккордеон... все они порождены этими божествами. Про-
ститутки, гавроши, солдаты, рабочие, бандиты двора Чудес, 
шевалье, дамы, алхимики, монахи... все отпечатаны гравюрны-
ми ликами в его TARO. 

ROTA — это кружение. Это вальс. Это, нечто переданное 
напряжѐнностью и несовпадением персонажей, которые штри-
хованы выше. 

 
Утро. Свежее осеннее утро в Париже. Приятная истома про-

буждения. Водой своею, подхваченный лѐгким (моим же) Вет-
ром, по отблескам Огней правильных троп, направляюсь в эту 
осень. 

 
Шум недавно пробужденного города. Шелест людей. Нарас-

тание и убывание звуков двигателей различных авто. Иду кон-
кретно к Тамплю. 

К Saint-Étienne-du-Mont. 
Ранее, не особо этот Храм магнитил. Ибо был Великий Нотр-

Дам: в его сиянии меркли остальные Тампли и было не очень уж 
так сильно важно, попадѐшь ли в них... главное, — ты был в 
Нотр-Дам. 

Теперь, подобно срубленному серпом колосу, пал Шпиль, нет 
того удивительного чувства, что весь Париж не более чем Чис-
литель, а его волшебным Знаменателем является Notre-Dame 
de Paris. 

 
... и пошли времена иные... 
Теперь каждый Романский или Готический Храм намного 

значимее, даже в смешанных сооружениях выискиваешь Наш 
OPUS. 

 
Посему, Храм Святого Стефана на Горе ощутился весьма 

даже зовущим и важным. 
Его построили с 1494 по 1624 год, то есть возводили 130 лет, 

около пяти поколений. В результате, получилась смесь Готики, 
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барокко и классицизма; теперь, когда главный Храм Парижа 
пребывает в сокрытии, можно сказать, что всѐ-таки, профанные 
архитектурные формы легли под Готику. 

Характерно время завершения строительства: семнадцатый 
век стал эпохой удаления Огней и отсечения Священного При-
сутствия в быту; с другой стороны, именно сей час наиболее 
социально легитимизировал Алхимию... 

Изначально бок-о-бок располагались два Тампля: Стефана (о 
котором идѐт речь) и Женевьевы (Святой Покровительницы 
Парижа), — так манифестировалась своеобразная Иерогамия. В 
1804 году Аббатство Святой Женевьевы разрушили и от него 
осталась только Башня... 
 

В этом Храме находятся остатки мощей Святой Женевьевы 
(в основном, их уничтожили в годы Революции): видимо, сие 
сообщает некую воздушно-прозрачную полѐтность всему инте-
рьеру; здесь нет плотного и мощного Присутствия; зато — некая 
серебристо-белая пневма беспричинной радости спиралью рас-
сыпается по всему нефу... Средокрестие великолепно и уни-
кально акцентировано выступающим Пламенным фаллическим 
элементом: он похож на большой и вычурный сталактит. Далее, 
его инициирующий импульс подхватывается и раздаѐтся летт-
нером на ажурные балюстрады и винтовые лестницы... 

 
Фасад Тампля Святого Стефана продолжает странные игры 

классицизма, маньеризма и Готики... последняя, всѐ-таки, по-
беждает и прожигает этих двух военнопленных своими мерно-
стями и своим Гнозисом. 

Проделав Ритуал в этой морской пене и встретив рассвет, 
направляешься далее, в спирали Парижа. 

 
И снова вальс, Эротика, Секс и Смерть; и снова — ячейки 

Ареопагита; и снова — бѐдра Мелюзины. Круг за кругом. Холм 
за холмом. 

 
Ещѐ и ещѐ Тампли. Снова и снова те, в которых был уже 

много раз. 
И опять: улицы. 
Опять — Небо Парижа. 
Зачем-то и для чего не вполне ясно, ярко раскрасили Saint-

Germain-des-Prés: слишком уж по-византийски. Не исключено, 
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что в Средние века сие как-то так и выглядело; однако, мы ещѐ 
застали аскетичную, сумеречную, Романскую версию. Надо при-
знать, тогда именно это и поразило. 

Сейчас данный Тампль, сими цветами, начал вальсировать. 
Подпевать. Играть на аккордеоне... 

Оно, вроде и неплохо, но лишнее. 
Здесь — лишнее. 
Череп более не сер, он украшен; он сентиментален. Он гар-

монирует букетам. 
Дарят ли шлюхам цветы? 
 
Многое понимается только спустя месяцы и годы... 
Путь, TARикат, идеально и точно представляет Готика: мани-

фестируя через свою форму Рыцарский Опус. Романика прида-
ѐт ей базу и глубину. Вместе, в Романо-Готике, обнаруживаем 
Формулы Истины: Равновесие Апофатики и Катафатики. 

Плод. 
Плод — это уже не путь. Он по-иному себя изливает. Ежели 

посмотреть на сие с другой стороны, то обнаружим только Со-
зерцание. Идеальное Равновесие андрогинной пневмы. Это — 
как странный визит вспять ушедшего Бога... 

... вспоминаются Мечети Мимара Синана. 
Почитаем Титуса Буркхарда: 
 
«Усвоение исламским искусством византийских образцов с 

особой ясностью прослеживается в турецких вариациях на тему 
Айя-Софии. Как известно, Айя-София состоит из огромного цен-
трального купола, фланкированного двумя полукуполами, кото-
рые, в свою очередь, усилены за счет нескольких сводчатых 
апсид. Пространство собора более обширно в направлении од-
ной оси; в результате этого пропорции в высшей степени неуло-
вимы и кажутся неопределенными из-за отсутствия выраженных 
сочленений. Мусульманские архитекторы, например Синан, ко-
торый развивал тему центрального купола, усиленного за счет 
соседних куполов, нашли новые решения, гораздо более гео-
метричные по замыслу. Мечеть Селимие в Эдирне — особенно 
показательный пример; ее огромный купол опирается на вось-
миугольник со стенами, попеременно плоскими и изогнутыми в 
апсиды, что приводит к системе ровных и закругленных граней, с 
четко обозначенными углами между ними. Такая трансформа-
ция плана Айя-Софии подобна огранке драгоценного камня, 
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сделанного более правильным и сверкающим благодаря поли-
ровке.  

Рассматриваемый изнутри, купол мечети этого типа не парит 
в беспредельности, но и не давит на колонны. В исламской ар-
хитектуре ничто не выражает усилия, здесь нет ни напряжения, 
ни какого бы то ни было контраста между небом и землей. 
«Здесь отсутствует ощущение нисходящих свыше Небес, как в 
Айя-Софии, но нет и восходящего стремления готического собо-
ра. Кульминационная точка исламской молитвы — момент, когда 
лоб распростертого на ковре верующего касается пола — той 
зеркалоподобной поверхности, которая упраздняет контраст 
высоты и глубины и делает пространство однородным един-
ством, без какого-либо частного направления. Именно благода-
ря своей неподвижности атмосфера мечети так отлична от всего 
эфемерного. Беспредельность достигается здесь не за счет 
преобразования одной стороны диалектической антитезы в дру-
гую; в этой архитектуре потусторонняя жизнь не является ис-
ключительной целью, поскольку эта жизнь уже присутствует 
здесь и теперь, в свободе, отделенной от всех стремлений; это 
— покой, свободный от какого бы то ни было стремления. Вез-
десущность жизни объединяется в сооружении, подобном алма-
зу». 

Внешний вид турецких мечетей характеризуется контрастом 
между полусферой купола, более примечательного, чем в Айя-
Софии, и шпилями минаретов — синтезом покоя и бодрствова-
ния, покорности и активного, бдительного внимания». 

 
(Титус Буркхард — «Сакральное искусство Востока и Запада. 
Принципы и методы») 

 
Вполне можно согласиться... Буркхард попытался выразить 

как бы статический взгляд на Истину и Еѐ Созерцание. 
Истина — за пределами любых ограничений. И потому, Еѐ 

можно узреть и как Равновесие Пустоты и Проявления: тогда 
наиболее сущностно проявиться Романо-Готическое Зодчество. 

Впрочем... 
Есть нечто, соединяющее Романо-Готику и Османскую Архи-

тектуру: вполне Готический Шпиль Минарета (он, всѐ-таки, окон-
чательно забирает истинное свершение в коагуляте под крыло 
Аббата Сюжера). 

Улыбка Чѐрной Розы... 
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Опять — Парижские кружения. Снова — пульсы Мелюзины. 
Еѐ расширение и турбуленции артерий... 

Попадаю в Храм Saint-Merri. Уже вечер. Тампль в полутьме. В 
загадке. Он довольно старый и в несколько обветшалом состоя-
нии, что только к лучшему. 

Людей почти нет, несколько работников суетятся над оформ-
лением живыми цветами (от этого довольно приятно и празд-
нично). 

Интерьер интимно укутан сумеречным пледом, Ритуал льѐтся 
хорошо и мягко. Что-то Настоящее однозначно распознаѐтся в 
данном Тампле. Здесь нет излишеств, Храм просветлѐнно и 
безэмоционально трагичен. Нейтрально трагичен (что всегда 
полезно для Пилигрима). 

 
Недалеко от Saint-Merri расположен домик Николя Фламеля, 

некоего Архэ (одно из Архэ) Французской Алхимической Тради-
ции. Пишут также, что это самый старый жилой дом Парижа. 
Знающие говорят, что не сам Фламель был алхимиком, за ним 
стоял некто, некий Аноним, который и был Адептом. Персону 
Фламеля использовали для определенного Тинктурирования 
тогдашнего социума... 

Так или иначе, а домик хорош. На его фасаде находятся по-
лустертые рисунки, надпись более четкая. Музицирующие Анге-
лы... 

 
Да, Париж, вне сомнений, наполнен и такими мелодиями, 

Небесной Музыкой. 
Покупаю хорошее красное вино: Осень, время ветров и сей-

час уместно пить именно такое, час шампанского прошѐл. 
Некий импульс заставляет меня резко изменить маршрут и 

таки зайти в Тампль рядом, Saint-Germain-l'Auxerrois. 
Попадаю буквально за три минуты до закрытия. Белая Фик-

сация плавно обнимает и наполняет, прошу, обращаюсь с Воз-
званием, наполнить Гнозисом наше красное вино. 

 
Вечер. 
Уютный небольшой номер с балконом. Опять тот же древний 

отель. Работник сообщает нам, что здесь живѐт привидение — 
некая Женщина в Голубом. Так это или нет, но спится здесь 
свежо и интересно и почему-то (сколько эту проблему не пыта-
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лись решить) практически не работает вайфай. Видимо, мест-
ные духи решили иначе. 

 
Париж никогда не надоедает. Его невозможно изучить окон-

чательно. Он ускользает, подобно Ртути. 
Эфемерен... 
Многомерен. 
Непостижимо постижим. 
Такое недолговечное время. Всего лишь, Цивилизация... 
 
За еѐ пределами обитают Боги. Они не такие, как ожидают 

люди. Как интерпретирует население. 
Они — иные. 
Порою, эти Боги, по каким-то своим запредельным причинам, 

эманируют сюда. К нам. Проливают благость своих деяний. 
Одной из таких капель является Град Изиды, Par Isis, Париж. 
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17) САМОПРОЯВЛЕННЫЙ ЛИК НЕ ТРЕБУЕТ 
УХИЩРЕНИЙ. ПАРИЖ – БОВЕ. 
 
 

Снова вернѐмся к сути живописи. И попробуем ввести некие 
координаты для Западной ойкумены, то есть — для Рыцарской. 

Эссенциальным объѐмом следует признать Романо-Готику и 
созвучие сего ансамбля (его первой части, Византийскому ис-
кусству). При этом заметим, что, всѐ-таки, Византия не вполне 
совершенна в данном контексте из-за сильного влияния анато-
лийского Кибелианства (в частности, см. Византийская пробле-
ма Купола). 

Качество сего эссенциального Ядра обусловлено неким 
Священным Перекрѐстком ряда Традиций; сие сплетение, в 
общем, расположено под Звездой эгиды Христианства. 

 
Изобразительное Искусство Средних Веков — это Плоскость. 

Но это не ужатая трѐхмерность здешней банальности, это — 
выход за еѐ пределы и (как минимум) ангельский горизонт. В 
Плоскости, запредельно разуму, обусловленному пятью органа-
ми чувств, сокрыто всѐ бесконечное кипение множества измере-
ний. 

Как Шар на плоскости (пересекая еѐ) проявлен кругом того 
или иного диаметра, так и наш физический мир, не более, чем 
плоскость, знающая только проекции истинных образов. Потому 
настолько и важна интуиция, поскольку именно она и способна 
по теням воссоздавать Истоки оных. Отсюда, воистину плоским 
и банальным, ужатым, является как раз объѐмное искусство, 
пытающееся передать жизнь «как видит глаз». Экранная Плос-
кость средневековых форм изобразительного Искусства вовсе 
не примитивна: она ставит на место профанное восприятие и 
транслирует Гнозис более высокого порядка (потому некий 
натурализм здесь всецело неуместен). Цвета появляются в их 
символическом звучании, а не проституируются до технических 
средств передачи всего лишь эмоций или специфики ситуации 
место-время-сюжет. 

По сути, первичен Звук. Слово. Хорал. Его как бы трение о 
Вечность самого себя и создаѐт сначала Белую изотропность, 
которая потом расходится аспектами Мудростей (которые, в 
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свою очередь, и есть Цвет основы); мифологически, сие соот-
ветствует Четырѐм Рекам Рая... 

Однако (важный момент!) упомянутая Плоскость Средневе-
ковой живописи становится Вратами в Запределье только при 
условии сакральной тотальности, тинктурированности всего бы-
та Божественным. 

Для человека-от-мира-сего, то есть, для персонажа «мяса и 
костей», концептуалиста и страстного, такая Плоскость схлопы-
вается сама на себя, представая скукой, несовершенством 
изобразительных средств и узкой догматичностью сюжетов. 

Необходима особая бесхитростность и прозрачность эго, 
чтобы качественно взаимодействовать со Средневековым Ис-
кусством. 

 
Из вышеозначенного ясно проступает значение Канона: в 

Священном немыслимо самовыражение в профанном смысле 
этого слова: ведь выражается эго и гордыня. Творец должен 
очищаться, самоумаляться и быть «нищим духом»; Операции 
Растворения однозначно первичны. 

Катафатическая уникальность гения находит Поле для своего 
свечения и внутри Канона: благодаря ему, а не вопреки. 

 
Ренессанс становится неоднозначным переломом. С одной 

стороны, он, всѐ-таки, преодолевает некое закостенение Сред-
них Веков: тут дело вовсе не в инерции Канона, против динами-
ки всенепременного обнаружения Тайного Огня начинает сра-
жаться сама новая темпоральность: открыт сей поток в 1307–
1314 годах, сюжетно — попрание Ордена Тамплиеров. 

С того периода Качество стремительно убывает, его пытают-
ся фиксировать, активировать Новым каскадом Огней (отсюда 
— Пламенеющая Готика), но всѐ тщетно. 

Духи-божества-держатели Времени изменились. 
С другой стороны, ренессанс открывает «территорию Горды-

ни»: открывается шлюз «перемены стилей», которые в конечном 
счѐте приходят к современной всеполной деградации. 

 
Средневековый космос представлял собою некое Единство 

Волшебной Сферы: Романика через энтаз проводила центро-
стремительные тенденции, Готика экстатически транслировала 
центробежное дыхание. Причѐм, они взаимопроникали и сме-
шивались в самых различных сочетаниях. 
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Ренессанс, изменив магистральные ориентации, разрушил 
сие равновесие. Он, сам по себе, ещѐ не вполне манифестиро-
вал профанный перелом (имели место некие Сакральные ре-
версы), но однозначно направление пошло на последователь-
ную деградацию. 

Необратимым переломом стал 17 век барокко: искусство те-
перь — одно до этого периода и другое после. 

 
Таким образом водоразделов Искусства два: приблизительно 

14 век и 17 столетие. Значим также ещѐ один перелом — вторая 
половина 19 века, когда вторглась Машинность. 

И, наконец, 1968–2020: период активизации различных фаз 
всецело инфернального псевдоискусства постмодерна. 

 
Если попробовать на всѐ это посмотреть с позиции Воззре-

ний Вечного Сентября, то, в первую очередь, поиск Эссенции в 
изобразительном Искусстве приведѐт нас к Средневековой ико-
нографии, витражу и узорам и произойдѐт это под эгидой Изу-
мрудной (частично, Золотой) Розы. 

Попытка извлечь нечто Качественное в постсредневековый 
период возможно не благодаря, а вопреки — из Чѐрной Розы (в 
которую может быть вкраплена Изумрудная). То есть, Операто-
ру, который ещѐ не реализовал устойчивую оперативность Чѐр-
ной Розы, лучше сосредоточиться исключительно на образцах 
Средних Веков. 

 
Обратимся к некоторым жанрам живописи. Как ни странно, но 

наиболее центральным будет портрет, то есть — Икона. Она 
является способом Передачи на грани Символической и Прямой 
и здесь главными точками отсчѐта будут самопроявленные Ли-
ки: Мандилион и Керамидион. Именно их Божественный исток 
освящает правомочность Иконы и распределяет дальше все 
детали Канона. 

Здесь, конечно же, усматривается параллель с Буддистской 
Тханкой, где изображение Будды и Будда-Аспектов является 
одним из способов Передачи. История традиции изображения 
Будды также связана с самопроявленным Образом. 

В этом смысле, православная иконопись вполне созвучна 
тантрическим буддистским тханкам. 
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Пейзаж для Традиции, наверное, в первую очередь легити-
мен в связи с Даосской Живописью. Горы, Воды и Облака, 
здесь, передают некое Состояние, сродни иконическому, но не 
связанному с человеческой формой и потому также являются 
формой Посвящения. 

 
Отдельная огромная тема — Узоры и орнаменты. Она в 

первую очередь показательна для Ислама, но имеет место всю-
ду и всегда. Пожалуй, даже, именно она связана с фиксацией 
Символов (и связанной с ними Передачи) и потому, наиболее 
сакрально насыщенна. Исток Узоров — не фантазия, а Видения; 
то есть — непосредственно Священное. Важно и то, что Узоры 
не только связаны с живостью, они — неотъемлемая часть ар-
хитектуры, вышивки, одежды, прикладной керамики и т. п... 
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18) СЕДЬМАЯ ЗВЕЗДА ПИККАРДИИ. БОВЕ. 
 
 

Так получилось, что лететь в Украину нам из аэропорта Бове. 
Потому мы решаем завершающий день Пилигримажа провести 
здесь. 

 
Бове является одним из городов, где возвышается одна из 

Звезд Ковша Пикардии. Сей Ковш — некая проекция 7 Звѐзд 
Северного Созвездия, ассоциируемых как с Семью Сферами 
Принуждения, так и с 7 Ступенями Небесной Лестницы; на эту 
же тему — освободительный пасьянс «Пирамида»... Данное 
Светило (в Бове) — Катедраль Святого Петра. 

 
Остальные шесть Соборов расположены в Лане, Амьене, 

Суассоне, Сен-Кантене, Санлисе и в Нуайоне. 
Нелишним будет добавить, что Готика как таковая, собствен-

но возникла в Пиккардии и в Иль-де-Франс. 
Не исключено, что эти Семь Катедраль Пиккардии, как бы 

берут сию выделенную землю, охватывают еѐ, так формируя 
некое Измерение Освобождения (в контексте Рыцарского Опуса) 
и могут быть ассоциированы с 7 Планетами и 7 Алхимическими 
Металлами (то есть, с 7 Струнами Арфы Неба и Земли, с 7 то-
нами, на которые расходится Единство...). 

 
Попробуем по внешним характеристикам этих Тамплей 

набросать некую схему, пусть и условную. 
Горизонталь, площадь: наибольший — Катедраль в Амьене... 

наименьший — в Санлисе; Бове тоже небольшой, остальные 
приблизительно посередине. 

Вертикаль, высота: по возрастающей — Соборы в Нуайоне, 
Санлисе, Лане — до трѐх десятков метров высоты; потом — 
Суассон и Сен-Кантен (более тридцати); Амьен и Бове завер-
шают. 

Бове — самый высокий Тампль во Франции по высоте Хоров 
(48,5 метра). 

Если посмотреть пространственно, то Катедраль Нуайона в 
центре, остальные как бы обрамляют сие Измерение, которое 
помещается в круг (радиусом 60 км). Так (очевидно) манифести-
руется некое божество, формируемое этими семью Держащими. 
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Соответственно, становится возможным отдельный Опус-Пи-
лигримаж по упомянутым семи фонтанам и водопадам Гнозиса в 
том или ином, порядке. 

Необходимо добавить, что в Сен-Кантене сохранѐн довольно 
древний Лабиринт 1495 года. В Амьене тоже есть Лабиринт, но 
он не является оригинальным и заново сделан в 19 веке как 
точная копия Лабиринта 1288 года... 

 
Быть может, есть смысл вообще сделать исключительно Пи-

лигримаж по упомянутому Созвездию, причѐм бросать жребий, 
определяя порядок того или иного города и Собора. 

 
Пока что удалось вообще попасть в эти семь городов и Там-

плей, но не в одном Пилигримаже; возможно, их прохождение 
именно и только в одном Опусе будет иметь особый смысл... не 
исключено, что сделать сие, в том числе, можно (или нужно?) 
пешком. Вполне вероятно, что Огдоадой-освобождѐнной, по 
отношению к данной Семѐрке является Париж. 

 
Попробуем немного припомнить различные Светила этого 

Небесного Семисвечника. 
 
...Лан: прекрасный Собор с символами Небесного Земледе-

лия, Быками на башнях. Храм Святого Мартина, Капелла Там-
плиеров — вообще, место, связанное с этим Орденом. Икона 
самовозникшего Спаса в Катедраль. Средневековые Витражи, в 
том числе — на структурно-алхимическую тематику. Город на 
холме... 

Приятные мощеные улочки, старые домики. 
Фасад Собора, несколько похожий на Парижский Нотр-Дам, а 

значит — некие Врата Изиды. 
В этом граде точно правильным будет остаться как минимум 

на два дня... 
 
Амьен. 
Великолепный и огромный Собор. Пусть Лабиринт здесь яв-

ляется копией средневекового, трудно переоценить его значе-
ние. Конечно, необходимо пройти по нему. Определѐнным обра-
зом сей Лабиринт связан с Храмом в Шартре (что может, также, 
служить указанием на ещѐ одну версию Огдоады — Шартр). 
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Связан сей Катедраль с Иоанном Крестителем, а значит — и 
с Иоанном Богословом, написавшем самые энигматические ча-
сти Библии. Отсюда, связь с Матаморосом, его Братом. Тампли-
ерский след здесь несомненен. 

На фасаде Собора много алхимической символики... 
 
Санлис. 
Тихий и исключительно приятный городок. Он расслабленно 

отпущен. День или два вполне здесь уместны. Кроме велико-
лепного Катедраль можно гулять мощѐными улицами, заходить 
в притаившиеся в камнях, лавки. 

Собор здесь освящѐн присутствием Саламандры под Север-
ной Розой; сам городок связан с Царской Охотой и с Жанной 
д’Арк... 

 
Сен-Кантен. 
Прежде всего — это Собор. Огромный Катедраль не испор-

ченный рафинированным ремонтом. Тут находится большой и 
аутентичный Лабиринт 15 века по которому необходимо пройти, 
включив это в Ритуал Тройного Прохода. 

Пожалуй, процитирую сам себя: 
  
«Сен-Кантен, городок небольшой и кроме приятной площади 

перед Ратушей, а также — Катедраль, здесь ничего особого нет. 
Кроме, висения прозрачного настроения, будто сброшена ко-

томка с плеч, дорога пропала, а вокруг — зелѐная трава распах-
нутого поля. 

Вдалеке — отражают невечерний свет заснеженные верши-
ны гор... 

Нет, в Сен-Кантене нету гор. Это равнина. Однако, дело в 
том, что всегда существует некий дубль того, что воспринимают 
врата чувств, и тогда, Око Центра Пентаграммы регистрирует 
то, что нормальные люди знают как не более чем способность 
фантазировать... 

 
Главной Драгоценностью Сен-Кантена является Базилика с 

Лабиринтом 1495 года. 
Снаружи — это Готический Храм со значительным вульгар-

ным привнесением классицизма. Словом, экстерьер скорее ни-
какой. 
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Собор достаточно высокий и среди более мелких зданий го-
родка выглядит как некое вытесненное к Богу, удивление. 

«Как же вы умудряетесь так жить?» — спрашивает Звезда 
посредством вознесѐнности этого Тампля. 

 
Однако, внутри, Собор поражает. Он довольно заброшенный 

и видно, что старый, вспоминаются Тампли в Лизьѐ и в Туль... 
тем не менее, эта генеральная нереставрированность ощущает-
ся как аутентичность. 

Храм стремительно высокий, колонны в Хорах ажурно вписы-
ваются в правду Копья Лонгина, а Лабиринт звучит Тайной испо-
веди Чаше Грааля. 

Здесь, как ни странно, главные точки стояния в Ритуале Трѐх 
Проходов помечены Звѐздами, что намекает на выход в Сферу 
Неподвижных Звѐзд. 

Ритуал происходит очень точно и длительно, Центральный 
Проход долго зависает в облаке Лабиринта. Идти в нѐм по чѐр-
ной линии и геометрия мужская, острая, не такая как в Нотр-Дам 
Шартра. 

Из-за упомянутого Лабиринта в данном Храме хорошо увязы-
вать некий опыт или — открывать новый. 

 
Ночь похищает несильное ощущение грязности Сен-Кантена. 

Мир уходит к снам Звѐзд. Ставни век надѐжно закрывают изу-
мруды глаз». 

 
Нуайон. 
Совсем маленький городок известный тем, что Кальвин уро-

дился тут. Вполне вероятно, что Катедраль содержит в себе 
выход на Английское созвездие Романо-Готики. 

 
Суассон. 
Руины и Катедраль... 
Чѐрная Дева. 
Недалеко — Opus Magnum Виолле-ле-Дюка, замок Пьерфон: 

сие Измерение связано с попыткой реставрации духа Средневе-
ковья в 19 веке. 

 
Наконец, Бове. 
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Недостроенный на Запад, самый высокий Тампль (по высоте 
Нефа и Хоров) Франции. Причѐм: находящийся всѐ время под 
риском разрушения. 

Странная Формула для Камня (посвящѐн Петру-Камню): 
недостроенный и одновременно разрушающийся, но самый вы-
сокий. Вход в него с Юга, так как Фасад Запада не завершѐн, его 
как бы и нет. Еще один исключительно значимый и сущностный 
Тампль Бове находится недалеко от Собора и посвящѐн он 
Стефану... 

 
Мы ночуем в Бове. 
Наш отель совсем рядом с Катедраль, всѐ время ощущается 

его воздействие. Видимо, сие активирует Огни, спутники подвер-
гаются атаке страстей и уныния, дистанцируюсь от них. 

Во сне возникает расшифровка ситуации, становится ясно, 
что движет ими. Некая небольшая духовная война с инфер-
нальными гонками в том же сне... 

 
И вот он: Бове. 
Белый Катедраль. Пламенеющая Готика южного фасада... 
Своей недостроенностью и высотой Катедраль Бове одно-

значно связывается с Собором Нарбонны; это даѐт выход на 
увязывание Севера и Юга: вполне возможно, что Пиккардийская 
Семѐрка имеет своѐ отражение в Провансе или на Юге... 

(Нарбонн, Тулуза, Альби, Каркассон, Монпелье, Арль и Мар-
сель... — может сии города составят такую Семерицу). 

 
То, что вообще-то Катедраль Бове, выражаясь современным 

языком, «в аварийном состоянии», парадоксальным образом 
делает его более живым. 

Примечательно: из-за своей нетривиальной высоты, Собор, 
ещѐ в Средние Века, был укреплѐн железными тросами, так 
распределялась и компенсировалась нагрузка от колебаний, 
вызываемых ветром. 

Уже в наши времена тросы сняли и началось разрушение 
Храма, были вынуждены вновь укрепить по старой схеме, но 
использовали не железо, а промышленную сталь. Последняя, 
менее вязкая и потому Тампль всѐ равно попал в худшее поло-
жение, чем столетия назад, но переделывать не стали. 

Возможно, изначальные железные тросы несли ещѐ и маги-
ко-символическую функцию: так была проявлена своеобразная 
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Арфа с неким периодом гармоничных колебаний; Марс обнял и 
собрал Камень... 

 
Франция важна деталями, элегантностью. К примеру: возле 

огромного Катедраль Бове, на Северо-Восток от него, приютил-
ся совсем маленький домик из фахверка: он тих, тѐпл и прост. 
Вместе с Собором они сообщают какой-то невероятный нюанс, 
оттенок настоящего сочувствия, щедрость истинных Царей. 

 
Бове, в чѐм-то, идеальный городок: в нѐм сопряглось и нечто 

действительно огромное, и совсем нежное, хрупкое, ранимое... 
Здесь есть своя Дева-Охранитель, Дама с Секирой (как-то 

так, однажды, был спасѐн Бове). Здесь обитал Великий Святой 
Винсент, изливший Сумму всего универсума... 

 
Проникаем во чрево самолѐта. Нам лететь несколько часов. 

Весь Пилигримаж собирается в некий вихрь совершѐнного. Как 
это похоже на жизнь: что-то, начатое впервые, рано или поздно 
закончится навсегда. И грустно, и радостно, и — нейтрально... 

 
Упоений несильный удар, — прилетели. 
Ещѐ что-то увязалось и что-то предстоит вновь. 
 
АРИСТАТА ЭТЕВИТАТ 
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1(В ГОРОД ТАНГЕЙЗЕРА. НЮРНБЕРГ. 
 
 

Сегодня католическое Рождество. Недавно выпал снег и до-
вольно морозно. Мы собираемся лететь в Германию, Белую 
Страну. В Пилигримаж по еѐ городам и Храмам. 

 
Довольно давно уже не были в этих краях и успели испытать 

ностальгию по Родине Майстера Экхарта, Тевтонского Ордена и 
рунического строя. 

 
Ночь... 
Она полна чудес. Думаю, какую же книгу взять с собою. Это 

весьма важный вопрос. Понемногу грѐзы утягивают в террито-
рию сна, мне чудится некая универсальная и самая настоящая 
инкунабула. Некая мечта об идеальной книге. С тиснением. В 
кожаном переплѐте. С множеством таблиц, символов и гравюр. 
С готическими шрифтами. Обо всѐм на свете. 

Особое, всецело необыкновенное счастье, захватывает: буд-
то некое золотое Вино обнимает весь телесный состав и пости-
гается, — Библиотека из наиболее важных книг, этих сказочных 
томов и томиков, сродни волшебству винного шкафа с мириа-
дами уютно стоящих бутылок. Они хранят эликсиры сизого вре-
мени и душистых ветров, поэмы божеств-хранителей самых 
различных мест, дол и холмов... 

Универсальная Книга, Opus Magnum самого мироздания... ка-
кая она? 

Пожалуй, любая конкретная книга, при условии еѐ Качества, 
является лишь главой, одной страницей, из Великой Инкунабу-
лы. Она собирается всю жизнь, всѐ читанное и перечитанное, 
подобно множеству рек и ручьев, впадает в Чистое горное Озе-
ро Великого Тома. 

Выбирая очередную книгу, важно не ошибиться, взять имен-
но ту, следующую страницу Главного Повествования, разря-
дившись таким образом в стихии восторга и блаженства оче-
редного узора Тайного Огня. 

 
Наконец, книга-страница выбрана, вещи упакованы, и ко-

рабль души тихо отплывает в море непродолжительного сна. 
 
Переезд в аэропорт. 
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Опять все процедуры проверок, кьюар-коды, «дия» и прочая 
чушь. 

Самолѐт. 
Обитаемая Птица. Легкий металл. Взлѐт. 
 
Имеет смысл прямо сейчас просозерцать вопрос Прямого Уг-

ла, тем более, что он непосредственно связан с Германией. 
Линия Горизонта — первая точка отсчѐта; вторая — Отвес, 

Вертикаль. Именно они дают первичную базу любой Архитекту-
ре. 

Горизонт делит на Верхнее и Нижнее, сам являясь Средин-
ным; он определяет Небо и Землю. 

Отвес даѐт Правое и Левое, пожалуй, Мужское и Женское, 
Внутреннее и Наружное... Ось симметрии. 

Эти бинарные оппозиции формируют напряжѐнности про-
странства и вектора их возможного разрешения. 

Символически, сие можно определѐнно представить... 
Итак: Прямой Угол, 90°, Небозѐм и Отвес, вместе они порож-

дают Крест. Попробуем определить их разрешение — это, некая 
Диагональ, половина угла: и вот мы получили ещѐ один важ-
нейший угол — 45°. Сие: минимальная Формула разоружения 
любого усилия. Это самый малый из общих углов, имеющий 
конкретику магической манифестации. 

Попробуем всѐ это собрать в результирующий Аркан: мы по-
лучим Прямоугольный Треугольник с углами 90°, 45° и 45°. 

Сия Трикута не менее важна чем Равносторонняя. Собствен-
но, более мистический аспект заложен в равностороннем Тре-
угольнике, а магический — в упомянутом (90°, 45°, 45°). 

Мы опять получили бинер: его разрешение может уйти вниз, 
мы тогда обретѐм (скорее всего) Квадрат, или вверх, в Шар. 

В любом случае, Треугольник это не только минимальная 
плоскость, но всегда ещѐ Знак Огня. Посему, созерцания Огня 
связаны с данной фигурой. 

Заметим в качестве Ключа: Равносторонняя Трикута в 
первую очередь может быть ассоциирована с христианской Тро-
ицей... 

Конечно, Наш Меркурий разделяется также на три составля-
ющие: Сульфур, Меркурий и Соль (в этом плане, такое созерца-
ние сего разделения, видимо, также попадает под эгиду Жестов 
Огня). 
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Следует в данном контексте заметить: Готическое Зодчество 
(если попробовать его свести к некоему базовому паттерну) 
вполне можно назвать Триангуляционной Архитектурой... 

 
Итак, пройдя ряд проверок и завершив перелѐт, мы в Нюрн-

берге. 
Идѐт дождь... 
Рождество. 
Людей практически нет... 
 
Нюрнберг город растерзанный. Он оглушѐн большой кровью 

и ритуально попран победителями. Тем не менее, его алхимиче-
ское ядро всѐ ещѐ живо. 

 
Формула Нюрнберга довольно интересная. Начнѐм, пожалуй, 

с неочевидного. В центре города, напротив Тампля Святого Иа-
кова, находится храм Елизаветы, сооружение в духе классициз-
ма и со структурой философских созерцаний ренессанса. Если 
зайти в это здание, сразу налево будет лестница вниз: следует 
по ней спуститься. Там — некая Крипта с очень особым Присут-
ствием. Пожалуй, сие связано с Тевтонским Орденом. Место, 
почти абсолютной, герметизации. 

Здесь находится Апофатический полюс Нюрнберга. Про-
странство очень насыщенное: оно одновременно и плотное, и — 
прозрачно-освобождѐнное. 

Тут сидишь в молчании. 
Тут в стену вмурована Звезда... 
 
Своеобразным пневматическим противовесом явлен Пре-

красный Фонтан. Наверное, сие — некая модальность, где Готи-
ческое Пламя особым образом содержит в себе Тайный Огонь 
(Фонтан Тайного Огня философской столицы). 

Некая субтильная сигнатура совершает ссылку этого Фонтана 
на Гослар: одно дышит через другое. 

Приведѐм цитату с описанием: 
 
«Строительство «Прекрасного фонтана» началось в 1385 го-

ду, и продолжалось 11 лет. Руководил работами мастер Фриц 
Пфинцинг, а после его смерти — Генрих Бехайм. 
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Согласно замыслу создателей, фонтан должен был символи-
зировать средневековую систему ценностей — идеологические 
и государственные принципы Священной Римской империи.  

Композицию «Прекрасного фонтана» составляют историче-
ские персонажи, среди которых  вожди и короли, философы и 
ученые, евангелисты и отцы церкви. 

В верхнем ряду на готическом шпиле фонтана расположены 
восемь фигур, среди которых Моисей и ветхозаветные пророки 
— Осия, Даниил, Иеремия, Иезекииль, Амос, Исаия, Иоиль. 

В среднем ряду расположены шестнадцать фигур древних 
правителей и героев, которые символизируют единство челове-
ческого рода — Иисус Навин, Иуда Маккавей, Царь Давид; вели-
кие полководцы Гай Юлий Цезарь, Александр Македонский и 
троянский полководец Гектор; архиепископы Кельна, Трира и 
Майнца, король Чехии, пфальцграф Рейнский, маркграф Бран-
денбурга и курфюрст Саксонии, а также британский король Ар-
тур, император Карл Великий и «Защитник Гроба Господня», 
один из предводителей первого крестового похода Готфрид 
Бульонский. 

Ниже, у ног героев, расположены  «антигерои» — неприятели 
или враги Нюрнберга, например, «рожа» («Fratze») средневеко-
вого рыцаря, который грабил приезжающих в город купцов на 
подступах к Нюрнбергу. 

В нижней части фонтана можно увидеть ещѐ шестнадцать 
исторических персон, сидящих в два ряда. В первом ряду сидят 
ученые, чьѐ присутствие символизирует учебные дисциплины, 
изучаемые в средневековых школах. Сократ, Пифагор, Евклид, 
Птолемей, Никомах, Аристотель, Цицерон, Элий Донат — вся 
современная система школьного образования базируется на 
основах, заложенных античными учѐными. 

За спинами ученых видны апостолы-евангелисты Матфей, 
Марк, Лука и Иоанн. Там же — римские Отцы Церкви: Амвросий 
Медиоланский, Иероним Стридонский, Аврелий Августин Бла-
женный и Григорий Великий». 

 
(Источник: turizm.ru/germany/freistaat_bayern/nuremberg/places/ 
prekrasnyj_fontan/)  

 
Фонтан разноцветен и кажется сплетѐн из самой материи ра-

дости. Фигуры выразительны и вплетены в восходящую октаву 
готическими формами. 

https://www.turizm.ru/germany/freistaat_bayern/nuremberg/places/prekrasnyj_fontan/
https://www.turizm.ru/germany/freistaat_bayern/nuremberg/places/prekrasnyj_fontan/
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Не стоит соблазняться историко-культурной трактовкой сю-
жетов персоналий, интегрированных в Фонтан: проявлены Фор-
мулы алхимических фиксаций некой хрупкости, но под эгидой 
абсолютной неразрушимости. 

 
Далее: Нюрнберг держат два главных Храма, Святого Лав-

рентия и Святого Себальда. Между ними, рядом с Прекрасным 
Фонтаном, приуютилась небольшая, но сущностная церковь 
Нашей Дамы (хотя, нет, это, конечно, не церковь, но Тампль). 

Чуть на горе расположился Имперский Замок. 
 
Два основных Храма исполнены в стиле немецкой Готики. 

Тампль Святого Лаврентия обладает просто невероятными нер-
вюрными небесами, в нѐм исключительно сильное Присутствие. 

Тампль Себальда исполнен благородного баланса простран-
ства и его наполнений в виде статуй, икон и других артефактов. 

Обе Святыни принадлежат лютеранам. Это, конечно, проте-
станты (а всѐ связанное с данным направлением приправлено 
ядом десакрализации), но всѐ-таки не настолько обескровлено, 
как у кальвинистов. Возможно, лютеранство стало (в том числе) 
формой выхода из-под власти Папы, таким образом в ключе 
Имперского Рыцарства. На это указывает специфика убранства 
Храмов: есть иконы, геральдические элементы, статуи, нет 
кальвинистского пустотного нигилизма. 

Быть может потому Германия настолько широко и приняла 
Лютера, что это внешнее выражение соответствовало (хотя бы 
частично) внутреннему духу рунического нордизма. Не будем 
забывать, что именно Германский ORDO породил Рыцарство как 
таковое и сие находилось в сложных разновекторных отношени-
ях с католицизмом: частично совпадая, во многом расходясь. 
Так что лютеранство, пусть и иногда, пусть и частично, но со-
держит некие связи с Opus, потому не всецело катастрофично. В 
любом случае, упомянутые лютеранские Храмы Нюрнберга пре-
красны, очень Хорошо ухожены, реставрированы и сохранены. 
Думается, в них больше от Германики чем, собственно, от Лю-
тера. Если же сие рассматривать с точки Воззрений Вечного 
Сентября, то следует констатировать, что Ритуал Тройного Про-
хода здесь вполне возможно совершать и это главное. 

Тампль Святого Иакова полон Гнозиса, манифестировал ко-
торый небезызвестный Тангейзер: таким образом Линия Мин-
незанга прямо увязана в Нюрнберге. 
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Имеет смысл вспомнить и Святого Себальда: он явил чудо 
извлечения Огня из Льда и дарования зрения слепцу. 

 
Мы в Нюрнберге меньше суток. Однако и это время увязыва-

ется некой отдельной жизнью. 
Она вращается вкруг двух Соборов, местного Нотр-Дам, Пре-

красного Фонтана и просто улиц этого города. 
Если все же попытаться суммировать эти неполные сутки, то 

их символом станут нервюрные сетки Тампля Святого Лаврен-
тия. Их причудливый ритм однозначно ставит тавро на чувстви-
тельную душу: так, иногда, может произойти Посвящение. 

Линии нервюр подобны ожившим и странствующим Звѐздам. 
Астрам-Пилигримам: их маршруты не гаснут, оставаясь устой-
чивым узором правого дела. 

Так постигают Философию, так готовят Расплав. 
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2(ГОРОД НЕБЕСНОГО КАМНЯ.                          
НЁРДЛИНГЕН. УЛЬМ. 
 
 

...Собор Святого Георгия эфемерно распахнут. Он огромен. В 
серых тонах. В фиолетовых... 

 
Нѐрдлинген замер в устойчиво осевшей на землю, небесно-

однородной тишине. Всѐ подвисло. Звук теряется в молочной 
нерушимости. Довольно влажно, атмосфера полна предчувст-
вием мряки, которая перейдѐт то ли в снег, то ли в дождь... 

Полное замкнутое кольцо крепостных стен постоянно воз-
вращает Нѐрдлинген самому себе, так формируя вечное воз-
вращение немецких домов друг в друга. 

 
Кратер от падения небесного тела: град расположен внутри 

оного. Тинктура Оттуда буквально вмяла землю здесь тысячи 
лет назад. Понятно: равновесия духов-Держателей здесь не 
могут не быть уникальными. 

Сплошное сохранѐнное кольцо крепостных стен (в Германии 
до наших времѐн полностью сохранили такую структуру только 
ещѐ два града) умножается на метеоритный фактор выстраива-
ния местности и, соответственно, истекает уникальным состоя-
нием. Сии вихри и турбуленции коагулируются множеством 
весьма симпатичных домиков, часть из которых фахверковая. 

Прямо в центре упомянутого кольца стен мощным монолитом 
стоит главный Храм Нѐрдлингена, посвящѐнный Корню Рыцар-
ства — Святому Георгию. 

Это очень просторный зальный Готический Тампль, облада-
ющий высокой неострой Башней на входе. Оная фаллически 
возвышается среди иных сооружений и видна с любой точки при 
обходе городских стен. 

 
Интерьер Собора специфичен. Храм принадлежит лютера-

нам и они креативят: добавлена подсветка, фиолетовые, крас-
новатые тона. Странно... 

Почти ощущение какого-то увеселительного мероприятия или 
городского новогоднего праздника, на первый взгляд профана-
ция (такое в храме!), но почему-то душа распознаѐт возвышен-
но-небесную ноту, она воспаряет и блаженствует в освобождѐн-
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ном рассеивании. Нет чувства, что ты в помещении, но это и не 
ангар громадных размеров: что-то правильное здесь точно есть. 
Правда, распознать сие нельзя будучи концептуалистом или 
ханжой. 

 
Храм Святого Георгия в Нѐрдлингене зальный, у него нет ха-

рактерной для Готики крестообразной структуры, отсутствует 
поперечный Неф, то есть Трансепт. В классическом Готическом 
Тампле явлена иерогамия: ось Запад-Восток сочетается с осью 
Север-Юг, в месте их пересечения находится Средокрестие, 
объѐм, где мощно сосредоточена сферическая андрогинная 
пневма. 

Здесь (впрочем, такое довольно часто встречается именно в 
Германии) нет сего аспекта, конкретно выражена лишь формула 
Запад-Восток. Высокая Башня на входе (акцент Запада) объяс-
няет, что весь Тампль, в общем, насыщен более Мужской, Геро-
ической, пневмой. Он как бы являет собою первое Рыцарское 
Посвящение — Триумфальную Мужественность. Она (сама по 
себе) ведѐт к апофатическому разрешению в духе Майстера 
Экхарта. Это ещѐ раз подчеркивает, в основном, сульфурную 
природу Германии. Так что еѐ трагедии двадцатого века до-
вольно закономерны... 

 
Классический Готический Тампль с крестом Нефа и Трансеп-

та всегда связан с Квинтэссенцией и этим он родственен египет-
ским Пирамидам: такая структура сопряжена с тончайшим рав-
новесием и немирским статусом Единой Пневмы; можно ска-
зать, сей Храм символизирует Плод. Особо это подчѐркивает 
витражная Роза (или несколько их). 

  
Зальный Храм лишѐн такой Великой Спирали: он означает 

Путь. Причѐм, зачастую, Путь вопреки. В таком ключе Тампль 
Святого Георгия в Нѐрдлингене вполне можно узреть как Свя-
тыню Копья Лонгина; она максимально комплиментарна кресто-
во-купольному центрическому храму. 

Однако: имея в виду абсолютную доминацию Кибелианства и 
Матриархата в современном мире, следует признать, что такая 
Святыня максимально актуальна. 

 
Германия вся взята под колпак Операции «Карантин»: в лю-

бом, даже самом захудалом придорожном кафе, проверяют 
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свидетельство о вакцинации и паспорт. Понятно, что персонал 
сих заведений эти проверки осуществляет некомпетентно и 
можно показать что угодно, смысл данного мероприятия в по-
стоянном давлении на психику людей, мол Система тебя видит 
и тотально контролирует. Немцы уже прошиты капитально, все 
конкретно и полностью легли под требования Системы. Оккупи-
рованная территория в полном смысле этого слова... 

 
Мы в Нѐрдлингене два дня. Оказывается, что совсем рядом 

расположен Ульм, город, обладающий самым высоким в мире 
Храмом. И этот Тампль Готический. Высота определена по шпи-
лю Башни и равняется она, приблизительно, ста человеческим 
ростам. 

Недолго думая, едем туда. 
 
Итак, Собор. 
Ульм. 
Это зальный Храм, он не имеет Трансепта. Строили сие со-

оружение около 500 (!) лет, начав сие в 1377 году. Высочайшая 
Башня расположена на Западе, она подобна Копью, вонзающе-
муся в небеса. На Востоке располагаются две симметричные 
Башни, они намного ниже главной. Получается некая Трикута, 
мощно обращѐнная на Запад: таков архитектонический акцент 
экстерьера. Понятно, что в интерьере всѐ движение идѐт на 
Восток, к главному Алтарю. Получается, Оператор, заходя в 
главный вход, неотвратимо улетает к Алтарю, на Восток, там 
есть некая Фиксация, определяемая симметрией Башен и, да-
лее, по крутой и огненной диагонали, его возносит (спиной впе-
рѐд) на Запад. То есть: происходит некий возврат из иммигра-
ции. 

Зал Тампля составляют пять Нефов, стройные и динамичные 
стрельчатые арки весьма акцентированы. 

Мы опять и снова соприкасаемся со специфической немецкой 
Рыцарской Готикой, иногда еѐ называют Зондерготикой. 

В Соборе Ульма нет Роз, нет и поперечного Нефа. Учитывая 
огромнейшую высоту Западной Башни, выраженную стрельча-
тость арок и значительную длину оси Восток-Запад, можно ска-
зать, что это Тампль, наполненный Триумфально Мужествен-
ным Гнозисом, который вполне можно выразить фразой «Всѐ и 
сразу». 
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И в Ульмском Тампле, и в Храме Нѐрдлингена, да и вообще 
во многих германских Соборах, на стенах нефов часто встреча-
ются Рыцарские Гербы. В Ульме, к примеру, их 133. 

Это ещѐ раз указывает на специфику немецкой Готики, кото-
рая оказывается экстремальной. 

 
Вернѐмся, однако, к Храму Святого Георгия в Нѐрдлингене. 

Особая черта оного — рельефно выраженная нервюрная 
Небесная Твердь. Она пылает некой сигнатурой ультимативно 
полярного пути... 

 
На Север, в Сердце всех Сияний: их истинный, прямой марш-

рут. 
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3(ГРАД ЕДИНОРОГА. ШВЕБИШ-ГМЮНД. 
 
 

Пользуясь тем, что у нас есть авто, решаем заехать в городок 
Швебиш-Гмюнд ради Храма Святого Креста. Он описан как один 
из ярких представителей Зондерготики. 

Вторая (а может и главная) причина крюка в сей град — Герб: 
на красном щите изображен вертикальный серебряный Едино-
рог, геральдически повернутый вправо. Впервые сей Герб изве-
стен с 13 века... 

Содержание этой энигмы, конечно, многоплановое, однако, в 
определѐнном обобщении можно узреть саму суть Рыцарства: в 
условиях битв и перманентной войны держать Благородство, 
верность своей Звезде и следовать специально раскрытой инту-
иции (которая всѐ более тинктурируется Богом/Единым)... 

 
Всю ночь шѐл сильный дождь. 
Идѐт он и утром... 
Барабанная дробь своими ритмическими колебаниями воз-

вращает мир в однородность исконного ритуального танца. Не-
много освобождѐнно, будто вернулся домой, несколько отстра-
нѐнно и обычно, когда привычное уже наделено вкусом изна-
чального Сфайроса... 

Словом, через чуть более часа, мы на месте. 
Дождь всѐ так же сечѐт. 
 
Храм посвящѐн Святому Кресту. Он лишѐн каких-то выра-

женных башен и довольно равномерен в принципе. 
Формально, сей Тампль определѐн как классика Зондерготи-

ки, но в нѐм нет той ультимативной эвакуации всех и сразу пря-
мо в Небо ещѐ и невзирая ни на что, как, например, в Храме 
Ульма. 

Тампль Святого Креста обладает 22 колоннами: 12 в Нефе, 8 
— в измерении Хоров, две как бы отделяют эти два Котла. Ко-
лонны не пучком, как это типично для Готики, они круглые в се-
чении и потому не так резко вырывают вверх. Можно сказать, 
что они сбалансированы. Арки не очень острые, потому нет той 
настолько стрельчатой ультимативности ухода вверх. Здесь ты 
как бы плавно воспаряешь... 
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Число колонн, 22 — вполне символично; наиболее видимая 
расшифровка — 3, 7, 12. Объяснить можно очень по-разному: 
например, три активные Стихии (Вода, Воздух, Огонь); Семь 
Планет; 12 Знаков Зодиака... 

В контексте данного Храма колонны чѐтко разделены на три 
группы: 

 

 Огдоада Хоров (Восьмое Небо Освобождения) — 
8 колонн; 

 12 колонн Нефа — и число Учеников Христа, и — 
число Времени, и — мир Принуждения, по сравнению с 
Огдоадой Свободы; 

 Две Колонны Врат; Врата Исиды; переход из Фи-
зики в Метафизику... 

 
22 — это и число Старших Арканов Таро, и — число Глав 

Апокалипсиса... 
 
Как раз над Хорами, в измерении Восьми (или — Десяти, тут 

как смотреть) колонн, потолок Храма структурирован просто 
поразительной твердью нервюр. Их очень много, сей ритм бук-
вально гудит светом, он тотально заключает оператора в Пла-
менный Логос и это — невероятно. 

В нервюрную сеть вписаны Звѐзды, Цветы, замковые камни 
часто представляют тщательно сформированные медальоны. 

Центральный Неф также укрыт священным пледом нервюр-
ных переплѐтов, однако менее изрядно, чем в Хорах. Боковые 
Нефы так же убраны в нервюры... 

 
Здесь даже не возникает интерес, вопрос, чей это Храм (ка-

толический, лютеранский, etc.), и так понятно: он Рыцарский. 
Всецело и без сомнений, остальное — не так и важно. 

В самой восточной Капелле, в Центральной из Венца, скуль-
птуры с акцентом особого присутствия — Три Воина у Гроба 
Христового... 

В многочисленных Капеллах немало Готических Алтарей, 
странно и непривычно: сей Тампль почти всецело относится к 
Рыцарскому Зодчеству. 

 
Западный портал содержит в общем виде некую алхимиче-

скую энигму, связанную с Возгонкой. 
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Северный и Южный порталы, хотя и несколько подразруше-
ны, обладают весьма интересными барельефами и сюжетами в 
том же ключе. 

Множество гаргулий обрамляют сей зальный Тампль, он, как 
это и типично для Зондерготики, не имеет Трансепта и витраж-
ных Роз... 

 
Таким образом, Храм Святого Креста не настолько ультима-

тивно Мужественный, его Формула более мягкая и углубленная. 
Похоже, Покрова Тайного Огня (великолепно и шедеврально 
выраженная в нервюрах) здесь главная тема. 

Видимо, таково измерение Единорога. 
 
Рядом с Тамплем Святого Креста находится прекрасный Ро-

манский Храм. На его стенах и фасадах много самых различных 
сюжетов из средневекового универсума. Их проще увидеть, чем 
описывать... 

 
Мы в городе Единорога всего несколько часов, тем не менее, 

ощущается, будто прожита здесь отдельная жизнь. 
Жизнь под сенью тончайших звѐздных нервюр. 
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4(РОТЕНБУРГ-ОБ-ДЕР-ТАУБЕР.                       
ВОЗВРАЩЕНИЕ К МАТАМОРОСУ. 
 
 

Ротенбург-на-Таубере отмечен Присутствием Святого Иако-
ва-Матамороса, главный Тампль посвящѐн ему и через город 
проходит Камино Сантьяго. 

 
Первая Капля... 
 
Ротенбург полностью сохранил крепостные Стены. Они зер-

калят формулы Камино, по ночам, возвращая звѐздный свет в 
струи дождей. 

 
Капля Вторая... 
 
В этом городе много красивых германских домиков: и фах-

верка, и просто каменных. Мистерия Улицы явлена и цветѐт 
Нашей Красноватой Розой. 

 
Третья. 
 
Улицы Ротенбурга изрядно украшены множеством рыцарских 

Гербов: они светятся блаженными фонариками брызг Воинской 
Истины. 

 
Четвѐртая. 
 
Ротенбург-на-Таубере очень объѐмный город. Почти как Ве-

неция. 
В своѐм роде... 
Некая ротенбургская цивилизация. 
Это место невозможно адекватно описать, получится, в луч-

шем случае, только дать некие намѐки, ключи, быть может... 
коснуться оттенков. 

Ротенбург и похож и не похож на всю Германию: возможно, 
его стены экранируют местных духов от каких-то влияний госу-
дарства. Впрочем, бутоны из Роз раскрываются только в сумер-
ках, различаются лишь боковым зрением. 

 



227 

 

Недалеко от Собора есть в Ротенбурге музей немецкого 
Рождества. Это некий магазин, где максимально сконцентриро-
ваны самые различные вещи, связанные со Светлым Праздни-
ком Рождества. Чего здесь только нет! 

Деды Морозы, Святые Николаи, елки и елочки, множество 
игрушек... 

Всѐ сияет и искрится, всѐ дышит вечноприсущим Праздни-
ком. 

Праздником Возвращения Света. 
Когда отсюда выходишь, душа определяет в горле ком. Вои-

ны слѐз почти готовы десантироваться из хрустальных шаров 
глаз: как-то пронзительно на душе, особенно, имея в виду то, 
что сделали с Германией. 

Еѐ втоптали и смяли, еѐ деформировали и затемнили, еѐ за-
ставили задыхаться в пивном угаре и удушили презервативом 
похоти. 

Германии нет. 
Есть еѐ светозарные обломки. 
Чѐрное зияющее пространство: вон летят осколки Белой 

Страны... ближе, ещѐ ближе, озарѐнный обломок: да это же му-
зей немецкого Рождества. 

 
Тысячу дней. Три года. Германию попирали и терзали. Лома-

ли ей становой хребет. И — таки сломали. Плата за неудачные 
и с ошибками алхимические Операции такого масштаба (здесь, 
конечно, вопрос: а могут ли быть в принципе алхимическими 
столь грандиозные Операции?) чрезвычайно высока. 

Германии нет: висит еѐ бесплотный дух уже не первое деся-
тилетие совершающий призрачные вояжи в стране посмертия. 

Смерть, Череп, здесь тотальны: может потому столь неисто-
во празднуют немцы счастливое Рождество? 

 
Собор Ротенбурга посвящѐн Иакову Матаморосу, а значит 

связан и с Рыцарским Опусом и с Алхимией. Внешним фор-
мальным образом им владеют лютеране, что ощущается в 
настроении «ремонта» (прямо скажем, дизайн подобран не осо-
бо). Но под этой коростой лицемерия, лжи и цивилизации обита-
ет живое тело самого настоящего Дракона. 

К нему мы и идѐм. 
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Храм довольно необычен: чего стоит только арка, пропуска-
ющая в себя целую улицу — она интегрирована в Запад Тампля. 

Исключительны здесь Алтари: они Готические и эта огненная 
форма просто живѐт серебряной струной Пречистой вибрации. 
Сии Алтари буквально задают доминанту настроения всего 
Храма. 

 
На самом Востоке расположен Главный Алтарь. Он велико-

лепен. И — откровенно прям. Сотворѐн в 1466 году и признан 
одним из лучших (в плане шедевра искусства) Алтарей Герма-
нии. 

Особенно странно смотрит Спаситель, Сотейрос, Salvator, с 
обратной стороны Алтаря, — там он в манифестации Мандили-
она. 

 
На Север от этого Алтаря, находится Дарохранительница. 

Она из камня и там сокрыт не один аркан Нашего Искусства. 
 
На Западе можно лицезреть потрясающую резьбу по дереву: 

Алтарь Святой Крови. Он выполнен в Готической ритмике при-
близительно в период с 1499 по 1505 годы. Сие — невероятный 
шедевр, особенно узорчатая резьба, манифестирующая непре-
рывный ток свастичной пневмы. 

 
Заслуживает внимания ещѐ один Алтарь исполненный по ка-

нонам Рыцарского Искусства: он посвящѐн коронации Пречи-
стой. Сотворено сие приблизительно в 1520 году... 

 
Храм Святого Иакова неочевидно имеет важный аспект ак-

цента на Запад, что нетипично для чисто христианских церквей. 
В Германии — Западная сторона Императорская, а, значит, 
возможно, связана с Искусством искусств. 

 
В Ротенбурге мы что-то около полутора дней. 
Вторично иду в Храм Матамороса, приспосабливаю под него 

Ритуал Трѐх Проходов, по центру идти тут не выйдет. И меня 
тянет в Западную часть к Алтарю Святой Крови, там сделать 
Воззвание Пилигрима. Поднимаюсь по лестнице. Никого. В оди-
ночестве совершаю Воззвание. Уже вечером узнаю, что главная 
Святыня сего града — Капля Крови Спасителя и находится она 
как раз в Западном отделении в Алтаре Святой Крови. 
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Капля чистейшего Тайного Огня. 
Начинает кое-что распознаваться: похоже, улица Ротенбурга 

идѐт как раз под этим помещением, почти под упомянутым Ал-
тарем: выходит, все проходящие как бы тинктурируются сим 
Священным. Получается, Тампль, как некое Колесо Пилигримов! 

Удивительно и вдохновенно. 
 
Насколько глубоки и сущностны аспекты традиционной Гер-

маники, настолько печально всѐ с современными немцами. 
Нация, вне сомнений, проведена через множество каскадов де-
градации. В частности, Операция «Карантин» здесь как ни в 
одной посещѐнной стране, «успешна»: всюду, в любом ресто-
ране или кафе, в каждом магазине, дотошно проверяют вакцин-
ное свидетельство, сверяют его с паспортом, жестко требуют 
«правильно надеть» маску. Причѐм, многие требуют усиленную 
маску, в которой вообще невозможно дышать. К слову сказать, 
только один продавец в магазине разнообразных шерстяных 
изделий плевать хотел на все эти требования: он сам сидел без 
маски, ничего не требовал при входе и не выступал, когда поку-
патель снимал маску. Значит, такое в принципе возможно: то 
есть, подавляющее абсолютное большинство немцев не только 
безропотно приняли новейшее рабство, но и активно сотрудни-
чают с Системой в деле попрания последних обломков послед-
них свобод. 

Удивительно, как такая, в прошлом, великая нация, опусти-
лась до мелочности стукачества и суетливого страха. 

 
У Ротенбурга-на-Таубере сильные божества-хранители, воз-

можно сие связано с Небесной Тинктурой Капли Крови Христо-
вой. 

Приведѐм цитату на тему: 
  
«Второй раз чудесное спасение Ротенбурга случилось во 

время Второй мировой войны. Недалеко от Ротенбурга распола-
галось нефтехранилище, которое весной 1945 стало целью 
авианалета американских ВВС. Однако из-за сильного тумана 
бомбардировщики США не смогли выполнить задание и им 
пришлось сбросить бомбы на резервную цель — Ротенбург-на-
Таубере. Было разрушено почти 40 процентов зданий, однако 
все удары пришлись на новые районы — исторический центр 
города удивительным образом остался нетронутым. 
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Избежал Ротенбург и артиллерийского наступления амери-
канцев — в середине апреля 1945 года помощник министра 
обороны США Джон Макклой не подчинился приказу начальства 
и самовольно отменил штурм города. Как он позднее признался, 
его мать посещала Ротенбург-на-Таубере до войны и была им 
очарована. Он просто не мог допустить его разрушения». 

  
(Источник: germania-online.diplo.de/ru-dz-ru/tourismus/regionen/ 
rothenburg-ob-der-tauber/1931416) 

 
Мы в Ротенбурге недолго, всего полтора дня. И даже это 

скудное время растягивается в отдельную жизнь. Внутри себя 
она необъятна. 

Город в ней становится самодостаточным космосом. 
 
Пожалуй, на этом пора заканчивать данные весьма поверх-

ностные и скользящие заметки: не хочется отяжелять длиною 
слов свежее ощущение Вечного Рождества — ведь именно та-
ков Ротенбург-на-Таубере, город на холме, сохранивший герме-
тику благородных стен. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://germania-online.diplo.de/ru-dz-ru/tourismus/regionen/rothenburg-ob-der-tauber/1931416
https://germania-online.diplo.de/ru-dz-ru/tourismus/regionen/rothenburg-ob-der-tauber/1931416
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5(ДОСКА ПРИНЦЕССЫ АНТОНИИ.           
БАД ТАЙНАХ. 
 
 

Наш анонимный Друг (мы для него — тоже анонимы), види-
мо, послушав лекцию о Зондерготике, прислал материал о некой 
Иконе-Картине, которая изображает OPUS языком и в контексте 
Христианской Каббалы под эгидой Розенкрейцерства. 

Выяснилось, что сие произведение находится в небольшом 
Храме в посѐлке Бад Тайнах, что в Шварцвальде. 

 
Решаем ехать туда. 
За два часа быстрой езды мы на месте. Предварительно до-

говорились со священником сего Храма. Он открыто и как-то 
ветряно встречает нас, приносит стулья, садит почти на Алтарь, 
картина на Юг от него. Открывает створки и даѐт нам 30 минут, 
мол сидите, фотографируйте, что хотите, то и делайте, а сам 
уходит на эти самые полчаса. 

Вообще, от этого (скорее всего) лютеранина исходит лѐгкое и 
беззаботное состояние: он сам без маски, ничего нас не спросил 
(ни сертификата о вакцине, ни паспорта), ощущение, будто у его 
Тампля и лично у него нет и в помине никакого карантина. 

После нашего получасового созерцания и фотографирования 
Картины он тепло с нами прощается, мы спрашиваем, нет ли 
каких-то плакатов или книг об этой Доске, — всѐ оказывается 
есть. Смотрим. Что-то берѐм. На вопрос сколько стоит, он пока-
зывает некий ящичек для Подношений, мол сколько хочешь, 
столько и ложи. 

Спрашиваем, что должны за открытие Храма и предостав-
ленную возможность, ответ тот же: если хотите, ложите сколько 
считаете нужным. 

Причѐм, он даже не смотрит, какие мы берѐм книги, сколько 
кладѐм денег и кладѐм ли их вообще. 

 
Впечатление, будто мы общались не с человеком, а с возду-

хом: нет ни опоры, ни попытки что-то нам предложить, вообще 
ничего нет — нужно, заходи, смотри, вбирай, просвещайся. И ты 
ничего не должен. 

Хочешь, подари в ответ, но это никто не заметит. 
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Антония Вюртембергская и еѐ Опус заслуживают отдельного 
описания. Процитируем общедоступную информацию, которая 
описывает внешние аспекты: 

 
«Биография: 
Третий ребѐнок (вторая дочь) из девяти детей герцога Иоган-

на Фридриха Вюртембергского (1582–1628) и Барбары Бранден-
бургской (1584–1636). Старшая сестра Эберхарда III Вюртемб-
ергского. Принцесса взрослела в условиях Тридцатилетней вой-
ны (1618–1648) и временного изгнания еѐ семьи; только в 1638 
году Эберхард смог вернуть семье Вюртемберг. Получила хо-
рошее образование, включавшее знание еврейского языка: од-
ним из последствий Реформации в Германии было пробуждение 
интереса к еврейскому языку среди христианских учѐных; коро-
левские и знатные дворянские семьи включали его в программу 
воспитания своих дочерей. По свидетельству современников, 
была хорошо знакома с раввинской и каббалистической литера-
турой. 

 
В ходе войны многие церкви в Вюртемберге были разграбле-

ны и лишены своих украшений, особенно после битвы при 
Нѐрдлингене (1634). Антония занялась организацией ремонта и 
восстановления церквей. Еѐ милосердие, благочестие, знание 
языков и раздача стипендий получили признание общества. 

 
Она прославилась как «просвещѐнная принцесса Антония» и 

«Минерва Вюртемберга». 
 
В меру возможностей и вместе с сѐстрами, принцессами Ан-

ной-Иоганной (1619–1679) и Сибиллой (1620–1707), она покро-
вительсвовала искусствам и наукам. 

 
Каббалистическая алтарная панель принцессы Антонии в 

церкви летней резиденции Вюртембергов в Бад Тайнахе, под еѐ 
протекторатом находились протестантский богослов-мистик 
Иоганн Андреа, давший рождение персонажу Розенкрейцу, а 
также основатель пиетизма Филипп Шпенер: религиозная фило-
софия была в центре еѐ интересов. Изучение еврейской кабба-
лы привело к созданию уникального триптиха, идея которого 
зародилась у принцессы Антонии и еѐ круга духовных профес-
соров ещѐ в 1652 году. Триптих был исполнен придворным ху-
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дожником Иоганном Грубером (Johann Friedrich Gruber; творил в 
1662–1681) к 1663 году. Церковь Святой Троицы летней рези-
денции Вюртембергов в Бад Тайнахе возводилась в 1662–1665 
годы. Из личных покоев Антонии триптих в 1673 году был пере-
мещѐн в церковь и поныне свидетельствует о глубокой вере и 
таинственных знаниях принцессы. Принцесса Антония умерла в 
1679 году, она никогда не была замужем. Еѐ тело захоронено в 
Коллегиальной церкви Штутгарта («Штифтскирхе»); а сердце — 
по еѐ желанию — было помещено в церковную стену позади 
триптиха в Бад Тайнахе». 

 
(Источник: redday.ru/people/Antoniya_Vyurtembergskaya)  

 
Итак, триптиху — около 360 лет. И вот мы сидим напротив, 

кроме нас в Храме — никого, бесценное полотно рядом. 
Созерцаем. 
 
Суть там такая: Сердце принцессы Антонии похоронено пря-

мо за этой картиной. 
Получается, как бы фонарь: сердце — огонѐк, картина — то, 

что освящается и из чего идут лучи на Пилигрима. 
Возможно, это специфическая форма Передачи Гнозиса. 
Присутствие там ощущается очень конкретно и мощно, более 

в катафатической тѐплой гамме, в чѐм-то похожее на аналогич-
ное в православных Храмах. 

 
Доска Принцессы Антонии состоит из почти ста сюжетов, еѐ 

скелетной структурой является Древо Сфирот. То есть здесь мы 
имеем дело с христианской Каббалой, скорее всего Розенкрей-
церовского Ключа. 

Если кратко попытаться определить Каббалу, то, пожалуй, 
можно очень аккуратно утверждать, что это иудаизм, но в доми-
нанте Платонического, Аристотелианского и Пифагорейского 
Тинктурирования. 

Вокруг этих осей облаками Смыслов клубятся все остальные 
образы. 

 
Картина содержит особый Логос Измерения, говоря языком 

буддистских Тантр — это Мандала Реализованных. Возможно, 
идея такая: в закрытом виде триптих расписан восхождением 

https://redday.ru/people/Antoniya_Vyurtembergskaya
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Дочери к Царю (то есть: задаѐтся ритм Возгонки и утончѐнных 
сублимаций). 

Мириады существ спирально восходят, оператор объединя-
ется с этим. 

Потом — Открытие. 
И далее уже не Восхождение, но Вход. Вход в Огдоаду. 
На полотне расписана сама структура Огдоады. 
 
Не стоит пытаться сразу расшифровать и понять умом что 

есть что, — напротив: расслабленно, как в волшебном саду 
сесть, и утончѐнно блаженствуя созерцать Узоры эти... 
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6(КВЕДЛИНБУРГ. КОРОЛЬ И ПТИЦА. 
 
 

Кведлинбург — очень уютный и тихий немецкий городок. 
Здесь много фахверка, есть статуя Роланда, стремительные 
шпили Готических Тамплей своеобразной стрелкой компаса 
указывают на Полярную Звезду. 

 
Эта Звезда-Император своим свастичным жестом раздаѐт 

себя остальным шести Цветкам Небесного Ковша. И далее — 
всѐ изливается в мириады звѐзд и созвездий. 

Они нисходят дождями, танцуя, опускаются снегом, улавли-
ваются чуткими душами и потом оказываются запечатлены в 
самых разнообразных узорах. Пентаграммы, шестиконечные 
астры, громовицы, свастики... их изрядно. Они радуют, теплясь 
мягкими светильниками гармонии мира духов и людей. 

Сие существует как бы параллельно: войны, преступления 
правящих систем, деньги, страх за себя и семью — всѐ это идѐт 
мимо. Вон сидит на крыше статуэтный Кот, он уже не одну сотню 
лет спокойно созерцает с высоты симпатичного фахверкового 
домика этот человейник; а вон — снежно танцуют Звезды раз-
личных видов: они выстроены линией и сохраняют живой душу 
обитателей... впрочем, у большинства местных немцев души 
подумерли, остались огоньки тѐплого отчаяния. Это оно иници-
ирует их создавать шедевр Германского Рождества и структури-
ровать хотя бы какое-то счастье в бытие. 

 
В Кведлинбурге есть Храм, где похоронен Король Генрих 

Птицелов. Каких птиц ловил этот Царь?... а может, он пытался 
обрести одну единственную Птицу... 

 
Ту, которая улетает за Пределы всех Пределов. 
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7(ГОСЛАР ИСЧЕРПАТЬ НЕВОЗМОЖНО. 
 
 

Город Серебра. 
Рыцарь Рамма: это имя огненное и полыхает оно сине-белым 

огнѐм. 
Король и Рыцарь... 
Серебро «случайно» найдено Конѐм, а град назван в честь 

жены Рыцаря — Гослы. 
Изобилие фахверковых домов и домиков: их в Госларе около 

полутора тысяч. Имеются и Храмы, в том числе Тампль Иакова-
Матамороса. 

 
Обладает ли Природа Гнозисом? 
И почему часто говорят Природа-Мать? 
В чистом виде Природа есть Руда: Гнозис ещѐ нужно из неѐ 

извлечь посредством Искусства. Архитекторы говорят, что чело-
век несоизмерим с природными масштабами, с естественно 
данными объѐмами пейзажей и их составляющих, роль агента, 
связи, по их мнению играет Зодчество. Это мнение интересно, 
хотя, как видится нам, правдиво лишь отчасти. Существо с до-
статочной магической реализацией вполне соизмеримо Приро-
де, однако, Алхимия пути действительно общается с нами по-
средством Архитектуры, в особенности, Храмов. 

В таком смысле, Город — самый настоящий Трактат Opus-а, 
заметим только, далеко не каждый град. В большинстве слу-
чаев, города содержат только обломки Искусства, крайне редки 
тотальные в этом отношении поселения. 

Гослару повезло: он именно такой. 
 
Гослар своим масштабом, Качеством и концентрацией по-

тенциального для оператора, Эликсира, приблизительно сопо-
ставим, к примеру, с Венецией. 

Увидеть Великое в малом: киоск, продаются всякие сувени-
ры. Покупаю некую настольную игру: четыре семейства Ведьм 
по четыре в каждом, расположены по искривлѐнным углам Сва-
стики. Есть кубики. Игроки метают их. Задача: первому своих 
Ведьм довести до центра Свастики... 

В этой, казалось бы детской игре, инспиративно заложен глу-
бокий Смысл. Действительно, Жизнь в аспекте Силы представ-
ляют Четыре Стихии: вот и наши диаспоры Ведьм. Последние, 
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— божества-держатели Природы. Задача оператора их Тинкту-
рировать Небом, привести к центральному Гнозису. Так санса-
рическая Дакиня Силы может стать Дакиней Джняны. 

Обнаружен некий стихотворный трактат, приведѐм его текст 
полностью: 

 
«Каждому Рыцарю — ведьму 
А то и — две. 
В сентябре... начать. 
До: января станет понятна твоя печать. 
Сигилла Силы на фоне мощи: 
Теряя чувства, взамен — 
Страх: отвлечься на интенсивность. 
Блокировать конвульсивность. 
Громкая музыка, бред — 
Не новый итог таких побед. 
 
Смех раздаѐтся приговором 
Поют здесь вместе, конечно, хором. 
И ставят, и ставят клеймо беды. 
 
Коня, копьѐ, мечи, щиты — все эти гроздья излучений: 
Обрушить Ведьмины мосты. 
Рассеять чары: напролом. 
И — оказаться Серебром на фоне Чѐрного окна. 
Там — бархат ночи, шелест рва: 
Густою тѐмною водой 
Наполнен злобой волевой. 
Стремленьем истовой тщеты 
Та влага входит...  
И мечты растают ветряной весной. 
 
Без амальгамы волевой 
Вне боя, ран и нищеты 
Семейства Ведьм расплавишь ты 
И Серебром в руду войдут 
Маршрут Звездою обретут. 
 
Росою Девы низойдут 
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Зелѐный луг 
Кристалл 
Цветы 
 
Всѐ это вмиг построил Ты. 
 
Ведьма больше не мучится 
Ведьма Гнозису учится 
Чистая Сестра 
Альба 
Вода... 
Белое, Белое 
"А"». 
 

(данный текст обнаружен как раз в Госларе) 
 
Стих как поэзия, конечно, оставляет множество вопросов, но, 

кое-какие неожиданные намѐки он всѐ-таки содержит. 
 
Итак. 
Гослар — одна из ведьмовских «столиц» Европы. Гора Брок-

кен здесь совсем недалеко. 
Гарц, таким образом, обладает некой раскрытой витально-

стью особого рода, это похоже на раскрытие книги. Потому, 
здесь, оператор получает некую нестабильность срединной че-
ловеческой формулы (что, собственно, и нужно): легче идти как 
Вверх так и Вниз. Ясно, что такая ситуация самым непосред-
ственным образом связана с Гермесом... 

 
В центре Гослара находится Кайзерворт, бывший дом гиль-

дии торговцев (1494). Он примечателен своим убранством: бо-
гиня Щедрой изобильности, безграничного катафатического кас-
када, Абундация; под ней — какающий монетами Мальчик (кста-
ти: очень интересный Аркан). Далее — Геракл и Восемь Кайзе-
ров в Рыцарском облачении. Возможно, здесь особым образом 
изображена Линия Передачи Царского Достоинства: Абундация 
— Геракл (а значит и 12 Подвигов-Операций) — Императоры. 

Что значит Abundatio, как противоположность Privatio, пре-
красно описал Евгений Головин (см. его работу «Двойные лю-
бовные сближения»: golovinfond.ru/content/veselaya-nauka-proto 
koly-soveshchaniy/dvoynye-lyubovnye-sblizheniya).  

http://golovinfond.ru/content/veselaya-nauka-protokoly-soveshchaniy/dvoynye-lyubovnye-sblizheniya
http://golovinfond.ru/content/veselaya-nauka-protokoly-soveshchaniy/dvoynye-lyubovnye-sblizheniya
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Как интерпретировать Opus Геракла, это, конечно, тайна, но 
вполне решаемая годами сосредоточения на этом вопросе. Ви-
димо, Триада Абундация (еѐ аспект Мальчика, испражняющего-
ся дукатами) и Геракл — есть исток Царских Гнозиса и Силы... 

 
Совсем рядом с Кайзервортом централится Золотой Орѐл, 

Птица Истины. Или, скорее, Птах Пути к Истине. Не его ли ловил 
Генрих Птицелов? 

 
Следует особенно иметь в виду: все Символы Гослара нахо-

дятся под общей эгидой Серебра и это существенно влияет на 
их осознание и на возможности будущей Тинктуры. 

 
В Госларе есть исключительно сущностный Тампль Святого 

Иакова-Матамороса, являющийся важной пульсовой точкой Ка-
мино де Сантьяго. Две довольно острые и стремительные Баш-
ни западных Врат, Пентаграмма прямо на входе, в основном — 
Романо-Готика. 

Даже не интересно чей он: католиков или лютеран, — и так 
ясно, что он Наш, Рыцарского Пути. 

 
Сижу. В Тампле никого. Молочная Белизна осязаемо сгуще-

на, будто на лоб кто-то положил могучую длань. Тихо. По-
особенному тихо. 

Мягкое вхождение в межбровье. Проваливает то в сон, то 
просто в какое-то изменѐнное состояние. Голову то запрокиды-
вает, то, напротив, наклоняет. Порою, ручьями некоего сна про-
рываются струи образов. И снова — возврат в обычное созна-
ние. 

Многократно. 
Некая истома. 
Тишина. 
Аспект упругой и чистой Нейтральности. Кристалл. Камень. 
Пентаграмма на входе. 
Камино. 
 
Гослар вроде бы и невелик. Однако, каким-то странным об-

разом огромен. Множество знаков, значков и символов инкру-
стированы в нежно-субтильную плоть местных домиков. 

Гослар манифестирует крайне редко встречаемое стабиль-
ное пневматически-гностическое Равновесие: духи-держатели 
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места, ещѐ дохристианской модальности исключительно гармо-
нично уживаются с христианством и его излучениями. Одно, 
посредством Любви, переходит в другое и наоборот. 

В плане Опуса, Гослар являет некую столицу германской 
специфики Алхимии. 

 
Можно ещѐ много и детально описывать специфику сего ме-

ста, однако, здесь ключей достаточно и потому мы пока что пре-
рвѐмся. 
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8(СИЯТЕЛЬНАЯ ПУСТОШЬ ГЕРМАНИИ. 
 
 

Вот и близится к завершению этот наш опус, Пилигримаж в 
Белую Страну. 

Германия, наверное, единственная в своѐм роде страна, 
столь дихотомически противоречивая: величественная, потря-
сающая, возносящая и... одновременно слабая, попранная, ис-
терзанная. Видно, здесь собирается, сжимается и обкатывается 
ядро ещѐ одной «новой европы» — рабской, интегрированной 
до последнего гражданина в паутину электронных кандалов и 
тотальной лжи Системы. 

 
Уже две дозы вакцины (этого даже не банально логистиче-

ского действа, но всецело ритуального) недостаточно: в аэро-
порту Гамбурга говорят, что сидеть в кафе можно только с тре-
мя вакцинами или с двумя+тест. Требуют усиленные маски, в 
которых дышать очень проблематично. Решаем вопрос в при-
вычном духе: покупаем еду и вино, присаживаемся на стулья в 
фойе и спокойно сидим вообще без масок (так можно). 

Абсурд ситуации уже даже не веселит: совершенно ясно — 
речь не идѐт ни о какой санитарной логистике. Только деформи-
ровать души людей, вселить в них страх или раздражение. По-
давить. Показать место в общей тюрьме. 

 
Немцы довольно спокойно сносят это всѐ. Иногда бастуют, 

проводят демонстрации. Система позволяет. 
 
Тридцатилетняя война (1618–1648) перемолола всю Европу 

и заложила основы современного типа мироустройства. Видимо, 
пришло время ещѐ одного сверхбольшого скачка. Четыреста 
лет... 

Система активно переформатируется. Прямо на наших гла-
зах. Концлагерь конкретно становится обыденностью миллионов 
и миллиардов людей. То, на что ещѐ сто лет назад никто ни за 
что не согласился бы становится бытовой реальностью. 

 
Германия, в этом плане — одна из «передовых» стран мира: 

очень многие реально вакцинировались, подавляющее боль-
шинство всецело и полно включились в весь делирий этой 
мрачной игры. Современный тип концлагеря получается у вла-
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стей исключительно благодаря гениям науки: именно они дали 
технические средства угнетения, какие ранее мир не знал. 

 
Огромная и страшная Большая Война в своѐ время была то-

же одним из переломных моментов: имеется в виду период с 
1914 по 1945 годы, который по сути представлял одну Бойню. 

Германия в нѐм сыграла ключевую роль. Она до сих пор не 
вполне понятна. 

Германия 1933–1945 годов — это вообще что-то немысли-
мое: всего за 12 лет происходит невероятный во всех отноше-
ниях рывок. Практически: оккультно-технологический взрыв на 
руинах которого формируется уже известная нам мировая Си-
стема. Почему фашисты проиграли войну, которую вполне мог-
ли и выиграть? Или у них была именно эта роль? Что-то приве-
сти к исчерпанию и полному завершению... 

СССР — страшная и мощная страна, тоже, якобы под эгидой 
некоего «пламенного» пути... она явно апеллирует к Месопота-
мии, вспомним хотя бы Зиккурат Ленина. 

В этом стиле созерцания мы узрим в Германии некую аллю-
зию к Египту: Фараон, особый культ Огня, озвученная неприязнь 
к евреям... 

Так что это, сражение Двуречья и Египта через тысячи лет их 
исчезновения? Красная Пентаграмма против Чѐрной Свастики... 

А Чѐрное Солнце нацистов это Амон-Ра? Апофатический 
Трансцендентный исток? 

Ответов конечно нет, а историю пишут победители... 
 
От Третьего Рейха, более-менее в достоверном ключе, до-

шла только эстетика. Остальное представляет собою некие 
крайности: или полного официального категорического неприя-
тия, или — оппозиционной восторженно-инфантильной идеали-
зации. Думается, правда намного более иная и шокирующая, 
чем мы можем себе представить. Есть некий ключ, подсказка, к 
ней: одна лишь фамилия — Фулканелли. Пожалуй, сия энигма 
есть нечто наиболее ясное и конкретное во всей озвученной 
истории и с неѐ (кому это нужно) и следует начинать. 

 
Некто, некие силы, похоже, ведут человечество к переходу в 

человейник. Им по-видимому мешает Европа в частности и об-
ломки Передач Освобождающих Учений в общем. Мешает им и 
христианство. 
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Потому, курс идѐт на уничтожение даже религии, христиан-
ства и Европы, то есть всего того, что у современников отраже-
но как осознаваемое и подразумеваемое средневековое насле-
дие. 

Им нужен новый «человек», кому «им» мы вряд ли узнаем. 
 
Люди и так практически поголовно рабы, они и так смяты, по-

давлены и пребывают в перманентном бреду. Зачем же ещѐ 
больше усиливать данную ситуацию? 

Видимо, есть определенная грань, под которую необходимо 
подвести всѐ человечество. 

Множество информации входит в поле ума непосредственно 
из СМИ, опосредованно — через попсу и еѐ ипостаси; снаружи 
также всѐ более усиливается гнѐт, в последнее время для этого 
используется Карантин. Человек помещѐн в результирующую 
двух давлений, снаружи и изнутри, это вызывает у него закипа-
ние страстей, раздражение, невнятные надежды на лучшее, 
соцсети ввергают в идиотизм «собственного мнения»... почти, 
дурдом в аду. 

 
И всѐ-таки, сие не тотально. Ещѐ можно, на основе личной 

внутренней силы и Гнозиса, в определѐнной степени быть вне 
вышеобозначенного. 

Мы провели этот Пилигримаж на довольно высоком уровне, 
ещѐ раз был явлен некий иконический Рай на Земле: собствен-
но, в этом и состоит задача Ордена. 

Так структурировать (ORDO) всѐ доступное, чтобы участни-
кам было блаженно и их пневмы находились в максимально 
благоприятном состоянии для Опуса. Это достигнуто. Прожито. 

 
Германия представляет собою как бы Мужской Ингредиент 

Кристалла Европы. Франция — Женский. Их Священная Свадь-
ба во многом и есть Наша Европа. 

Европа Священная. 
Дитя — Рыцарство, находящееся вне ограничений времени и 

пространства и Романо-Готическое Зодчество как Великий вы-
разитель сего Измерения означенных богов. 

Иберия долгие годы была ареной Реконкисты, здесь даже 
существовали мусульманские государства; Англия — от Фран-
ции пошла... словом, остаѐтся весьма специфической и основ-
ной (в интересующем нас контексте) только Италия. 
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Германо-Французская Иерогамия... это видно и по архитекту-
ре, по еѐ особенностям. 

Германия в этой связке манифестирует собою векторность, 
определяет возможность снятия с инерции покоя: потому 
настолько важен еѐ Имперский Логос. Ещѐ одно крайне важное 
свойство — сепарация и возможность решительного удаления 
неуместных ингредиентов. Собственно, потому так жестко и 
тотально Германию выключили ранее, добили карантином. 

 
Есть одна геометрическая задача, связанная с Теоремой 

Пифагора. Есть Круг, как нам через триангуляцию определить 
его Центр? 

Проведѐм одну прямую, отрезок, из любой точки Круга в лю-
бую другую, но не переходя предполагаемого центра. У нас есть 
первая Ось: Горизонтальная, однако она не проходит через се-
редину, мы просто отрезали некий полумесяц от окружности. 

Теперь к этому отрезку из одной из точек на Круге, построим 
под прямым углом второй отрезок. Он также в каком-то месте 
пересечѐт окружность. Соединим гипотенузой этот прямой угол, 
еѐ середина и будет Центром Круга. 

Итак: один Катет — Германия, другой — Франция; Гипотенуза 
— их Иерогамия; обнаружение баланса оной порождает Круглый 
Стол Рыцарства. Ибо Круг определяет его Центр. 

Эта же задача позволяет понять саму суть Зодчества... 
 
Ещѐ более Тайный аспект: NNDNN — вертикальный Катет; 

SNTDG — горизонтальный; Гипотенуза — АРИСТАТА ЭТЕВИ-
ТАТ; Круг — PURIS OMNIA PURA. 

 
Пилигримаж сей завершѐн. Немного грустно. Будто прожита 

ещѐ одна жизнь. Прожита глубоко, сущностно и в Красоте. 
Вспоминается Принцесса Антония: после страшнейшей раз-

рухи Тридцатилетней Войны в еѐ поле создана удивительная по 
красоте, глубокая по содержанию, Картина... 

 
Сейчас тоже идѐт Война. Более страшная и подлая, чем ко-

гда-либо. Всѐ по наклонной стремительно летит вниз. В инфер-
но. 

И, всѐ-таки: Ordo существует и его Логос — это доспехи из 
Серебра и Стали. 

Оpus Серебра и Стали продолжается. 
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1. СИГНАТУРА РЕКОНКИСТЫ. В ИСПАНИЮ. 
 
 

Сборы в новый Пилигримаж проходят довольно непросто: в 
связи с Карантином, Евросоюз ввѐл новые ограничения, нужно 
заниматься множеством регистраций. Словом, сделано всѐ, 
чтобы чем сильнее отбить у людей желание странствовать. Воз-
никло даже подозрение, что сбои в регистрационных програм-
мах специально туда заложены с той же целью. 

Мир уплотнился. 
Новые жертвы поставляют страдания на пиршество божеств-

узурпаторов. 
Стоически выполняем весь этот бред. Выходит далеко не 

сразу. 
 
Истинная Свобода вне надежд и вне страхов. 
 
Никак не удаѐтся зарегистрироваться в стране будущего 

пребывания. Спокойно. Сорвѐтся, так сорвѐтся. Не стоит напря-
гаться намерениями. 

Наконец получается. 
Стоим на регистрацию. 
 
Аэропорт. 
Распахнутая предполѐтная серебристость. 
Мысленное присутствие созерцает тайну проявления христи-

анского монашества. Нечто вчера потрясло. Вознесло и удиви-
ло... 

Православное, католическое монашество, Ордена и Рыцар-
ско-монашеские Ордена... 

Был в истории Европы очень своеобразный период, когда 
всю магистраль жизни держали множества бенедиктинских аб-
батств. Они светоносными архипелагами созвездий были раз-
бросаны в ночи раннесредневековых лесов... 

 
Совершенно неожиданно всплывает Египет. 
Именно в Египте возникло всѐ христианское монашество: и в 

виде анахоретов, то есть отшельников (Святой Антоний с Тау-
Крестом как раз основатель сей Линии); и в виде киновий, об-
щежитий. Пахомий Великий основал упомянутое (годы жизни: 
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ок. 292 – ок. 346 или 348). Данный Святой ввѐл в оперативную 
практику христиан чѐтки... 

Странно: практически всегда ускользает из виду то, что всѐ 
христианское монашество изошло из Египта... сие ощущается 
далеко не случайным. Вообще, есть некие сведения, исходя из 
которых Опус Христа и Его последователей в определѐнном 
смысле воскресил Египетскую Традицию. 

Выходит: именно Измерение Нила, самой Великой реки пла-
неты, содержало в себе нечто, некую особую модальность 
Небесной Тинктуры, уловив которую, и проявили Христовы Дети 
чудо монашеского Опуса. 

Почему-то вспоминается Крестовый Поход Людовика Свято-
го: хотя он умер в Тунисе, чувствуется, что есть связь именно с 
Чѐрной Землѐй... 

 
Амон-Ра, Чѐрное Солнце апофатического Истока: не оно ли 

стало инициатором Монашества? Не эта ли энигма дарует Ключ, 
в том числе, связи Исиды с Пречистой и Осириса со Христом... 
Пастырь Добрый: сия дефиниция касается, причѐм, изначально, 
Гермеса-Тота. Мы можем выйти за границы жѐсткой доктри-
нальности не ереси ради, но для обретения Софии-Гнозиса. К 
данной картине остаѐтся только добавить обрамление Апокри-
фических Евангелий, в первую очередь — от Фомы и «Гром. 
Совершенный Ум»... 

 
Лететь нам в Страну Реконкисты, Испанию. Причѐм, на юг, 

туда, где исламские завоеватели держались максимально долго. 
Мусульмане, практически в первую сотню лет Проявления свое-
го Учения, уже обняли ладьей полумесяца всю европейскую 
ойкумену. Ислам выразился Великим множеством ветвей и 
направлений, но, конечно же, максимальный интерес для нас 
представляет Батин: суфизм и шиизм. Порою, говоря одно, под-
разумевают другое и наоборот. В любом случае, всѐ это так или 
иначе связано с Ираном и его зороастрийским изначалием. Уче-
ние Огня (!!!) особым образом вошло в Ислам и стало переда-
ваться через созвездие Суфийских Орденов, так симметричных 
католическим и Рыцарским. 

В этом плане Испания как бы уравновешивает Иран, высту-
пая ещѐ одним крылом сего полумесяца, она — его Гнозисное 
Зерцало, может потому Альманзор не уничтожил мощи Матамо-
роса... 
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Некие сакральные противовесы Краѐв. Чаша и еѐ борта. 
 
Иберия резонирует также Палестине, особенно, если сфоку-

сироваться на Крестовых Походах: Реконкиста симметрична их 
опусу. 

 
Именно линии напряжения духовных пневм и являют един-

ственный интерес оператора, ведь в их результирующей как раз 
и вибрируют Формулы Тайного Огня. 

 
Каббала, безусловно связана с Испанией... она, как и выше-

означенное, буквально громоподобно высекает из лазурита Ис-
тины иберийский Котѐл, являющийся Священным Перекрѐстком. 

 
Уже в период Ренессанса в испанской ойкумене проявляются 

две титанические фигуры — Сан Хуан де ла Крус и Тереза 
Авильская. Предшествовал им великий Рамон Лулль (Раймонд 
Луллий). Внешним образом, все упомянутые были христианами, 
но сущностно, вне сомнений, прослеживается Суфийское влия-
ние (в случае Луллия ещѐ и с Каббалой): Огонь Зороастризма 
любовью звѐздных очей отразился в Тайном Пламени Алхимии 
и Герметизма. 

Пастырь Добрый принялся выпасать не только Небесные 
астры... 

 
Следует отметить: Зороастризм энигматически и сокрыто 

корреспондирует Бон и Дзогчен... Так свершается высшее Чудо, 
а волшебные Узоры судеб узревших, сочувствием Небес нисхо-
дят дождями реализации на нивы бытийные. 

 
Вспоминается Узбекистан: ровно год назад мы свершали Па-

ломничество в измерение Амира Тимура. Прекрасные Мечети и 
медресе, удивительные Узоры нездешних огней и сапфир за-
предельного шѐлка... 

Только Фраварти-Сакина, Наша прекрасная Дама, знает все 
укладки Букв в Книге Постижения. 

Она, порою, посещает бутыль Вина: вот мы и пьѐм в самолѐ-
те Красное Темпранилло... 

 
Спорить не о чем, проповедовать нечего, ибо и так все Наши, 

весь Наш Народ всегда устремлѐн к Истине. Каждый — по-
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своему. В свободе от претензии на исключительность. В распах-
нутом замешательстве своих координат, но в ясности запре-
дельного пронзания Копьѐм: сей Жест прободил чрево Вечно-
сти, изошла Синяя-Синяя Кровь и так Грааль самопроявился как 
следствие сего исхода. 

 
Вульгарным душам не понять; тривиальным умам закрыто — 

только тихое смотрение в улетающий плот искателей: самоума-
ляется он в Истине. 

Нет у нас жара, нет приторного беспокойства: всѐ исполнено. 
Наша Дева низошла танцем трав; звѐзды в дыхании Еѐ. 

Мы обнаруживаем Ордена, удивляемся, кладѐм их в котомку 
и идѐм дальше. Тишина Чѐрной Розы исполненным бархатом 
поддерживает увечные эго наших душ. Растрескавшиеся кадав-
ры суетных дел: мы латаем страницами означенных Книг... 

Никто не боится: ибо терять нечего. 
Никто не проповедует: ибо это не Жест, а тамга беспомощно-

сти. 
Мы смотрим не в Звѐзды — мы смотрим Звѐздами в наши 

судьбы и такое созерцание исходит воском Готических Храмов. 
 
Нет объяснений. 
Нет оправданий. 
Нам не нужна легитимизация и оправдание ссылками на ав-

торитеты. Всѐ это — костыли для увечных. Мы также калеки, но 
нам не нужны костыли, ибо мы сразу учимся летать и обрубки 
отрастают прямо в полѐте. Их выпестовывает в смелость крыл 
свежий ветер. 

 
Всѐ залито изначальной Синевою. 
Сапфир — Наша Родина. 
И больше нет ничего. 
 
Серебро и Сталь. 
Такой тут Путь Воина. 
Лунная амброзия не позволит говорить восклицательными 

знаками, не даст она и ставить точки. 
Троеточия... 
Запятые. 
Немые... 
Мы особо молчим. 
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Соблюдая главный Чин. 
 
Сталь любит тире. Не чуждается она (в виде не Меча, но Щи-

та) двоеточий. Открытие за открытием. 
Вне страха. 
Вне надежд. 
Вне сомнений. 
 
Чѐрный Ворон Сен-Дени принѐс хлеб: это Серебро. Кельт-

ский Бесконечник. Когтистая лапа нежна: она не повредила ни 
одного извива. 

Свастика Севера. 
 
Дюралевая Птица вибрирует. Мы опять в Межмирье. Салон 

самолѐта пуст. Люди ушли в иммиграцию кресел: ведь они так 
любят не ту фиксацию... 

Стюарды носят (как им кажется) свою прибыль: на самом де-
ле — бессилие денежного царька. Реклама в аэропорте пред-
ставляет больший грех, чем совокупление двух мировых Войн: 
им же лететь. 

Лететь... 
Может: гореть. 
Истинный Зрак просачивается через песок Пустыни: «дезерт» 

связано с «дезертиром» и так похоже на «десерт», — Песок и 
Сладость. Кому это в радость? 

Вот бы Афон не стал генеральным офисом Спасения, а про-
сто выцветал, как бельѐ в рядоположенности тотальных Стирок. 

Ведь «тотальный», значит «идущий от Тота». 
 
Формальное причастие из страха и технологии — намного 

хуже налога. Сет совершенно рельефно знает про это, спросите. 
Не бойтесь... 
 
Не нужно бояться. 
Вообще. 
 
Мадрид. 
Прилетели. 
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2. ШВАЛЛЕР ПОГРАНИЧЬЯ.                           
ГОТИКА ЕГИПТА. 
 
 

Около шести утра мы должны были проснуться с тем, чтобы 
успеть на 7.30 на автобус до Гранады. Но проспали на два часа. 
Никто даже не понял, как это произошло. 

И снился сон... 
Он как бы замыкал вчерашнее эссе: Опус Рене Шваллера де 

Любича. Во сне произошло некое увязывание совокупного ощу-
щения от этого явления, сей малой теофании, причѐм — от об-
ратного, наоборот от цветов Шартрских витражей... 

 
Рене Шваллер родился в Страсбургском пограничье: между 

Логосами Франции и Германии. И если первый мы можем ассо-
циировать с Женским ингредиентом, то второй станет необхо-
димой половиной обретения Кристалла Рыцарской Передачи. 
Собственно, сие получит интересное разрешение: Шваллер 
обретѐт Рыцарский титул де Любич, связывающий его с Литвой. 
Характерно и то, что родители Шваллера отразили эту же Фор-
мулу: отец был германцем, а мама — француженкой. 

 
Процитируем статью Аарона Чика: 
 
«Его первый опыт произошел в возрасте семи лет. Держа в 

руке простую монету, он был поражен конкретным переживани-
ем связи между единством и двойственностью. Две стороны 
монеты породили метафизическое восприятие числа как формы, 
и с этим пришло понимание природы Бога, которое окрасило 
всю его жизнь и работу». 

 
(Источник: aaroncheak.com/call-of-fire#; «The Call of Fire:                     
The Hermetic Quest of René Schwaller de Lubicz») 

 
Рене Шваллер де Любич исследует далее и оперативно 

практикует Opus как веер расклада Цвета в аспекте Недвой-
ственности Тьмы и Света. Сие находит выражение в успешной 
попытке воссоздать алхимически-по-особому-живые витражи 
Готических Соборов. 

http://www.aaroncheak.com/call-of-fire


305 

 

Также Шваллер исследует сами эти Тампли как некую энигму, 
манифестирующую Opus Magnum. Попытка излить эту благо-
дать в социум кончается трагически, но триумфом де Любича 
становятся годы жизни в Египте и раскрытие самой сути сего 
Измерения. Обретается корень Алхимии. 

 
Так в судьбе Рене Шваллера де Любича происходит восста-

новление утраченного: возвращение в Долину Нила. Суммиро-
вав в себе и собою Западную Эссенцию, алхимик находит спо-
соб и форму выразить оную, в том числе, через и посредством 
анализа древнеегипетского символизма вообще и энигматиче-
ской структуры Египетских Тамплей в частности. 

 
Витражи. 
Нет уже той Северной Розы парижского Нотр-Дам: трагиче-

ский пожар если не уничтожил, то изрядно испортил еѐ. 
Но мы помним. 
Мы созерцали еѐ прохладное сияние, еѐ музыка лучевой 

центричности герметическим хоралом била в души вошедших в 
сей Храм. 

Мы знаем и сохраняем Тайну Шартра. 
 
Готические Розы оказываются прямыми эманациями самой 

поразительной Египетской древности. 
 
Сон. 
Вход в него после долгого перелѐта был трудным. Тело горе-

ло. Вибрации накопленные демонически молниеносным пере-
мещением на Запад раскручивали свои спирали. И всѐ-таки сон 
пришѐл. 

Привѐл на поляну объяснения. 
Странно: Магистерию Готических Витражей было поставлено 

в симметр помещение для омовений. То, что перед мечетью. По 
факту — некий структурный туалет... 

 
Завершим сие скромное эссе цитатой из уже указанной ста-

тьи Аарона Чика: 
 
«Указывая на изображения цветущих лотосов, изображенных 

в «Ботаническом саду» Тутмоса III в Карнаке, он показывает, как 
подлинная алхимическая мутация возникает не в результате 
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очищения материального тела существа, но от усиления его 
духа или сознания. Короче говоря, сознание формирует форму, 
и именно качественные возвышения сознания были зарегистри-
рованы в бессмертных минеральных остатках (неподвижная 
соль) и перенесены между царствами и видами, таким образом 
образуя нить Ариадны в эзотерической теории эволюции де 
Любича». 
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3. ГРАНАДА: ОМЕГА РЕКОНКИСТЫ               
И АЛЬФА АЛЬГАМБРЫ. 
 
 

Пять часов езды на автобусе и мы в Гранаде. 
Около 15. 
Невзрачный автовокзал, его настроение немного похоже на 

советское. 
Небольшой перекус. 
 
Едем поселяться. 
Гранада почему-то ощущается Белой. Вспоминается одна 

беззаботная песня «Белый рай», она на французском... 
«Le Paradis Blanc». 
 
Направляемся в Альгамбру. Время близится к 18 и всѐ поне-

многу закрывается. 
Особый привкус испанского вечера всѐ более накатывает на 

Гранаду. 
Какое-то помещение открыто, заходим: свободно, можно. 
Оказывается, это бани при мечети. Полумрак. Специфиче-

ские арабские арки. И — прямо в потолке вырезаны восьми-
угольные Звѐзды. Сквозь них просвечивает особой синью вече-
реющее небо. 

Звѐзды эти по-разному увязаны группами: по пять, по девять, 
по тринадцать... 

Всѐ предельно просто, но в этом угадывается глубина 
немирского созерцания. Пламя Ирана неожиданными ураниче-
скими Цветами прорастает на Западе. 

Откуда Узоры сии? 
 
... в Ати есть Учение о самопроявленном Свете: то есть, ас-

пект Проявления без намерения и усилий спонтанно эманирует 
из Апофатического Истока сам организовывая такие формы. Это 
как бы Природа одного из крыл Истины. 

Одна из Операций — смотреть распахнуто в Чистое Небо. 
При некоторых условиях подобные Узоры возникнут сами, без 
стараний и приложения воли. 
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Вероятнее всего, в самых различных Учениях, по-разному, 
выходили на вышеозначенное. Так обретался Светоносный Гно-
зис. 

Вероятно, Зороастризм оперирует именно Нетварным Огнѐм, 
в здешнем Пламени лишь давая опору ему. Пресловутая Двой-
ственность Иранской Традиции, быть может, как раз и нужна для 
большей разности потенциалов, которая свершает чудо Огне-
проявления. Вероятнее всего, это было передано по суфийским 
и шиитским Линиям... с другой стороны, несколько в иных Фор-
мулах подобное Знание есть в буддистских Тантрах. Не исклю-
чено, что через суфийские Тарикаты осман сие повлияло и на 
Умное Делание афонитов... 

В любом случае, именно Исламская Архитектура максималь-
но полно сохранила элементы Узоров и, пожалуй, поставила их 
в центре коранического страничного экрана. 

 
Гранада. 
Город, отвоѐванный у мусульман уже в 15 веке. 2 января 

1492 года Гранада забрана назад христианами. Это событие 
знаменовало конец 700-летней Реконкисты. 

 
Конкиста, завоевание Иберии воинами Ислама, началось с 

похоти короля вестготов Родериха, практически молниеносно 
было осуществлено и остановлено только Карлом Молотом у 
Пуатье. Долгих 700 лет шла волна возврата завоѐванных терри-
торий. Сие наложило свою специфику на весь Пиренейский по-
луостров: средневековье здесь продлилось на сто лет больше, 
чем в остальной Европе и движение Реформации практически 
не затронуло этот регион. 

Невзирая на военную жѐсткость событий, Испания и Порту-
галия стали своеобразным узлом сплетения Христианства, Су-
физма (скрытого в нѐм Зороастризма), Каббалы и Герметизма... 

 
Цитата касательно Каббалы: 
 
«Расцвет каббалы приходится на 13 век, когда в мавритан-

ской Испании оформляется Жеронская школа. Эту школу пред-
ставляют такие значительные учѐные как Исаак Слепой, Азри-
эль из Жироны, Рабига которые вводят многие основные поня-
тия каббалы (Эйн Соф, Сфироты, гилгул). Со школой Исаака 
Слепого была связана каббалистическая традиция «Круга со-
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зерцания» (Испания XIII век), в которой развивалось учение о 13 
мидот («Сефер ийюн», «Источник мудрости») и др.». 

 
(Источник: ru.m.wikipedia.org/wiki/Каббала) 

 
И ещѐ: 
 
«Книга «Зоар» также стала известна лишь в XIII веке. Авраам 

Абулафия внѐс в каббалу элементы суфизма, создав практику 
медитации «хохмат га-церуф», которая основывается на том, 
что Божественный язык (иврит) составляет сущность действи-
тельности». 

 
(там же) 

 
Заметим только, что Абулафия родился в Сарагосе. 
 
Каббала, кроме суфийских и пифагорейско-платонических 

влияний, странным образом (в некоторых ключевых своих мо-
ментах) пересекается с даосским Учением Проявления Дао и 
буддистской Тантрой... 

 
Имея в виду всѐ это, становится более понятным уникаль-

ность Котла Реконкисты. 
 
Большинство граждан на улицах Гранады в масках. Немало 

таких пострадавших от страха, которые носят сразу две. Многие 
одевают эти намордники даже совсем малым детям. Страх, ин-
фантильность и преступное доверие властям: таков первичный 
диагноз. Поразительно: это население уже ничего не имеет, ни 
капли огня в крови, от своих предков, свершивших Реконкисту. 

Сытое стадо, отупевшее от технокомфорта, тотально отрав-
ленное беспокойствами и опасениями... 

 
Итак: утро второго дня. 
Идѐм в Альгамбру. Нет худа без добра: благодаря карантину, 

людей в разы меньше. 
Пожалуй, можно вывести некую краткую Формулу этого Из-

мерения: 
 

https://ru.m.wikipedia.org/wiki/Каббала
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...Узоры – Сады Райского Отдохновения – зеркальные Пруды 
– Львиный Дворик – Павильоны Покоя – Узоры... 

 
Особой архитектуры здесь нет, скорее — смоделированный 

ландшафт и экранные плоскости стен с тройным мусульманским 
Узором в сочетании с многомерными мукарнами. 

Чувствуется плато суфийской реализации: уверенная Стоян-
ка Чистого Блаженства. 

 
Пожалуй, наиболее эссенциальным Котлом является Льви-

ный Дворик. 
Процитируем некий общий ресурс с целью немного развер-

нуть у читателя впечатление об этом месте: 
 
«Львиный дворик является самым известным местом Аль-

гамбры. Своим названием он обязан фигурам двенадцати 
львов, из которых бьют струи фонтана, занимающего центр дво-
рика. На самих львах установлена большая чаша двенадцати-
угольной формы. Этот фонтан из белого мрамора — один из 
самых ярких образцов мусульманской архитектуры. На краю 
чаши фонтана высечено стихотворение Ибн Замрака. 

(...)  
Этот дворик, построенный по приказу Мухаммеда V, имеет 

прямоугольную форму и окружѐн галереей в стиле христианско-
го монастыря. Он далеко не похож на типично мусульманский 
андалусский дворик, а больше напоминает Миртовый дворик. 
Его составляют 124 тонких колонны из белого мрамора, в верх-
ней части которых расположено много кругов, и которые держат 
на себе кубические капители и крупные абаки, украшенные вя-
зью и арабесками. 

(...) 
В центре дворика располагался нижний сад, галереи которого 

вымощены белым мрамором. На протяжении своей истории этот 
сад претерпел множество перепланировок, а в настоящее время 
принято решение высечь его практически полностью, чтобы из-
бежать скопления избыточной влаги, которая появилась в преж-
ние годы. В нѐм проложены каналы из белого мрамора, которые 
начинаются внутри павильонов и проходят под беседками, а 
потом соединяются в центральном фонтане в форме креста. По 
краям каналов расположены фонтанчики, вода из которых на-
полняет центральный фонтан. 
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(...) 
 
Стихотворение на Чаше со Львами: 
 
"Благословен будь Тот, 
который внушил имаму Мухаммеду 
прекрасные идеи по украшению его особняков. 
Ну разве нет в этом саду чудес, 
которые Аллах сделал несравненными по своей красоте, 
и жемчужной скульптуры безупречной чистоты, 
чьи края украшены необычными жемчужинами? 
Расплавленное серебро течѐт среди жемчуга, 
уподобляясь целомудренной и чистой красоте. 
На вид вода и мрамор как бы сливаются, 
и мы не можем понять, что из них скользит. 
Разве ты не видишь, как вода проливается в чашу, 
но она тут же исчезает в трубах? 
Это влюбленный, чьи глаза переполняются слезами, 
слезами, которые он прячет из-за страха выдать себя. 
Разве в действительности это не похоже на белое облако, 
которое проливает на львов свои оросительные каналы 
и уподобляется руке халифа, который утром 
объявляет воинственным львам о своей благосклонности? 
Тот, кто созерцает львов в угрожающей стойке, 
(знает, что) только уважение (к Эмиру) сдерживает его гнев. 
О потомок ансаров, и не по побочной линии, 
унаследовавший благородство, который презирает глупцов: 
Пусть Аллах дарует тебе мир и сохранит тебя, 
возобновляя твои пиры на горе твоим врагам!"». 
 

(Источник: alhambradegranada.org/ru/info/poemasepigraficos.asp)  
 
Хотя перевод стиха явно поверхностный, даже в этом случае 

можно легко распознать суфийские образы. 12 Львов могут тай-
но отсылать к Шиизму, а могут просто символизировать некий 
сущностный Узел Времени и Пространства в Деле аспектов 
Тайного Огня... 

В любом случае Львиный Дворик висит в парадизе эфемер-
ности и легко веет недвижимостью достославного Кристалла... 

Ещѐ один важный момент: каждый из 12 Львов посредством 
весьма хитроумной гидравлической системы, изливает изо рта 

https://www.alhambradegranada.org/ru/info/poemasepigraficos.asp
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воду: так, собственно, формируется фонтан. Следует заметить, 
все Львы немного отличаются друг от друга. 

Львы (очень часто) символизируют Огонь. Изливаемая Вода 
в этом плане намекает на Священную Свадьбу, потому, Знаком 
сего Фонтана вполне может быть Шестиконечная Звезда. Она 
же, порою, Символ Камня... 

 
Альгамбра тиха. Она не намолена. В ней нет привнесѐнного 

христианского присутствия. Она растворена и эвакуирована в 
субтильную прозрачную синь. Еѐ как бы и нет. И только множе-
ство Узоров придают некую конкретику сему архипелагу небес-
ных селений. 

 
Гранада, конечно же и в первую очередь, под сенью Альгам-

бры. Как бы в еѐ тени-наоборот. Под водами еѐ прудов... 
 
Здесь можно приплыть в местный Собор. Его архитектоника 

— Готическая (Неф-Трансепт), всѐ остальное — ренессанс, 
классицизм и барокко. Храм внутри пуст: только (опять же) Готи-
ческие нервюры транслируют нечто, остальное — профанно, 
строго, капризно, концептуально и, в результате — никакое. 

 
А вот Капелла Католических Королей — очень сущностное 

место. Тут есть Присутствие. Изабелла и Фердинанд: супруже-
ская царская пара, окончившая Реконкисту и заложившая Испа-
нию теперешнюю. Пучок Стрел и Бесконечный Узел... 

Сия Капелла Готическая, с нервюрами вверху. Двуглавый 
Орѐл, Острое и Гибкое... в крипте покоятся Короли; нервюрные 
Звезды держат свод; в соседнем помещении — музей икон-
картин, в основном, периода Католических Королей: всѐ другое, 
ещѐ живое, ещѐ дышащее и пропитанное отважно-отрадной 
Растительной Силой. 

 
Распознаѐтся: Гранаду держит Линия Смысла «Альгамбра – 

Капелла Царей». Город напоен южным расслаблением, однако, 
западность сего места сообщает успокоение полной свершив-
шейся эвакуации куда нужно. 

 
«Гранада»: сия фонема почему-то похожа на гранат, но не 

красный, а хрустально-белѐсый. От этого своеобразно волшеб-
но. 
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Вечером идѐм к Храму Святого Николая. Здесь смотровая 
площадка с видом на Альгамбру. Власти стараются урвать по-
больше денег с туристов: комплекс разнообразно подсвечен. 
Однако, никуда не деть: Альгамбра внешне в общем никакая, 
издалека похожая больше на некий завод. 

Тем удивительнее еѐ внутренний бесконечный рай. 
Видимо: таков был здесь суфийский Ислам. Снаружи — аске-

тичный и неархитектурный, внутри: потрясающе утончѐнно и 
возвышенно прозрачный. Холщовый мешок с драгоценным Кри-
сталлом. Он припал пылью и только Чистое Сердце знает как 
осторожным жестом бережных пальцев раздвинуть складки, 
развязать узлы многочисленных завязок и освободить Щедрость 
нетварного Сияния. 

 
Сияние это выше любых спецификаций и особенностей; ему 

нет дела до профанных споров невежд, ибо Мистерию Первого 
Снега могут распознать только нищие духом. 
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4. КОРДОВА. НЕСОСТОЯВШИЙСЯ ОГОНЬ 
ПРЕДЕЛЬНОГО ТАМПЛЯ. 
 
 

Пилигримаж... 
Средневековое явление. Пульс, в крови такого Млечного Пу-

ти. 
В чѐм же содержание каких-то поездок по упомянутым лоци-

ям конкретно в нашем случае? 
 
Грааль — вот Архэ Единого Изначалия и собирания в завер-

шении. А форма воплощения — Храмы. Зодчество в широком 
смысле, как некий Ковчег всех Искусств. 

Человек вброшен зѐрнышком в природу. Его костяк мал, 
энергия слаба, а тело — во многом нелепо. Шарообразная 
пневма иной судьбы как-то странно осваивает этот сгусток пло-
ти, через ограничения кожаных риз проливая свои движения в 
мир. Пульсирующая кровь... 

Дыхание. 
Архитектура даѐт Посредство. Она одевает тело в доспехи 

медиатора миров. Она переживает смерть и разложение чело-
веческой вещественной основы, фиксируя в себе ритм, вложен-
ный создателем. То есть — тонкий и тончайший пульсы. 

 
Ритм формы влияет непосредственно на настроение, то есть 

— на совокупную энергию. Здесь важно расколдовать себя че-
рез NNDNN от привнесенных деформаций и прийти к некой ис-
кренности свежего впечатления вкупе с тотальностью ощуще-
ния. Ни в коем случае не пытаться сразу понять, присвоить кон-
цептуально контакт с объектом. Ум придѐт чуть позже, опираясь 
на Передачу пневмы, выраженной в указанном. Понимание-
обычное в корне неправильно и потому некие знания наперѐд, 
начиная от банальщины экскурсий и кончая багажом учености 
только помешают быть инспирированным ритмикой священной 
формы. 

Оператор как бы беременеет, осемененный переживанием 
сочетания с архитектурным произведением. Из этого может 
быть развито новое понимание. 
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Культурно-научный базис в данном вопросе только мешает, 
так как в нем нет модальностей, позволяющих адекватно по-
стичь Средневековый Гнозис. 

Пилигрим уподобляется пчеле, собирающей пыльцу с вол-
шебных цветов храмового зодчества. 

 
Кордова. 
Или — Кордоба. 
Ещѐ один опорный пункт Андалусии. 
 
Все без исключения видят центром и ядром сего города — 

Мескиту, в прошлом — огромнейшую Мечеть, с некоторых пор 
— что-то вроде собора. 

Здание это, мягко говоря, более чем странное. 
Огромное. 
Когда-то сие сооружение было вторым по размеру в мусуль-

манском мире, только Мечеть Каабы превосходила его... 
 
Сейчас — это некая нелепая нелепица. Нечто, всецело ли-

шѐнное любого Священного Присутствия и представляющее 
интерес, скорее, в контексте как из шедевра зодчества челове-
ческие гордыня, вульгарность и тупость могут сделать что-то 
всецело пошлое, негармоничное и претенциозное. 

В данном случае постарались христиане. 
 
Но обо всѐм по порядку. 
 
Итак: сейчас Мескита представляет собою странное и диссо-

нансное сооружение, состоящее собственно из Мечети и вре-
занного прямо в еѐ центр христианского храма. Последний по-
строен в виде креста нефа и трансепта, в нѐм есть Готические 
нервюры, однако уже сильно приправленные барокко; сам же 
этот храм — типичное и откровенное барокко, чего стоит только 
эллипсоидный купол в подобии средокрестия. Сия приторная 
безвкусица обильно украшена множеством статуй, деревянными 
хорами огромных размеров (в том же барокко)... Словом, ничего 
более ужасного сделать, наверное, не могли. Этот ковчег стра-
стей всецело диссонирует Мечети, внося в еѐ лад какое-то 
нелепое поругание. 

 
Процитируем на данную тему один из ресурсов: 
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«Больше всего переделали Мескиту в 1523 году: по инициа-
тиве архиепископа Алонсо Маурике внутри мечети решили воз-
вести христианский собор. Завершили это строительство только 
спустя примерно столетие. Население Кордовы выступило про-
тив этой затеи. По поводу строительства церкви разгорались 
нешуточные страсти. После долгих споров архиепископ Кордовы 
обратился к императору Карлу V, который дал свое согласие на 
возведение храма, хотя и пожалел об этом впоследствии. Он 
посетил Кордову в 1526 году и, увидев Мескиту, признался, что 
ни за что бы не согласился на постройку в мечети собора, если 
бы видел ее раньше: 

 
«Вы построили то, что можно построить где угодно, и разру-

шили то, что было единственным в мире». 
 
Так в мавританский облик Мескиты добавился (...) христиан-

ский собор, к которому потом добавились еще и барочные эле-
менты. Стены добавленной церкви оказались выше крыши ме-
чети, хотя архитектор Р. Руис старался использовать уже имев-
шиеся конструкции и, по возможности, сохранить прежний облик 
здания». 

 
(Источник: selfguide.ru/ispania/cordoba/to-see/main-sights/ 
mezquita/)  

 
Сама Мечеть, вне сомнений, представляла некий Полюс Ис-

ламского мира, хотя, по определению, вроде бы Полюс у му-
сульман один — Кааба. 

В некоторых источниках указано, что: 
 
«Ниша в стене мечети, к которой мусульмане обращаются во 

время молитвы, называется михраб. Обычно он обращен в сто-
рону Мекки. То есть михраб Мескиты должен был бы быть об-
ращен на восток, однако в действительности он находится с 
южной стороны. Одна из версий гласит, что он обращен в сторо-
ну реки, где высадился эмир Абд ар-Рахман, когда приехал из 
своего родного Дамаска. Теперь же больше склоняются к тому, 
что в целом ориентация мечети совпадала с направлением 
главной улицы древнеримской колонии Патриции (близ нынеш-
ней Кордовы)». 

 

http://selfguide.ru/ispania/cordoba/to-see/main-sights/mezquita/
http://selfguide.ru/ispania/cordoba/to-see/main-sights/mezquita/
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(там же) 
 
Если сие так, то имея в виду степень значения данной Мече-

ти, это более чем странно и может указывать на некие тайные 
влияния Зороастризма через суфизм или на другую гетеродок-
сию. 

В принципе, все мечети — не храмы, а молельные дома, 
особо акцентированные на единственную общую для всех без 
исключения мусульман, Святыню — Каабу. Это как своеобраз-
ные компасы-желобы направляющие Молитвы верующих строго 
векторно. 

Аналогично Святости христианского Храма в исламе высту-
пают, скорее, фиксированные Мавзолеи Святых-Авлия, связан-
ные с суфизмом. Захир, их вообще не признаѐт. 

Таким образом типовая мечеть векторно-транзитна, но если 
Мескита не ориентирована на Каабу, то здесь ситуация иная... 

 
Немного позже обнаруживается точная информация: от Кор-

довы Кааба находится на 45’ на Юго-Восток, а кибла Мескиты 
обращена на 28’ на Юго-Восток, то есть Мечеть Кордовы не об-
ращена по единственному генеральному направлению всех ме-
четей мира. И никто не знает почему так (некоторые наши инту-
итивные догадки на данную тему изложены выше). 

 
Сейчас, в любом случае, в Меските нет никакого качествен-

ного Присутствия. Это — скорее музей, некий остаточный архи-
тектурный комплеск, который пытаются использовать как хри-
стианскую церковь. Впрочем, внешне и ритуально, то есть — 
безуспешно. 

 
Итак, есть некий квадрат, метр на метр: таких квадратов в 

Меските 25 тысяч. Сейчас еѐ держат 856 колонн (ранее, пока не 
построили церковь, их было 1293). Колонны невысокие, по три 
метра, они создают повторяющиеся композиции по две циркуль-
ные арки, которые характерно окрашены полосками. В целом 
получается как бы бесконечный повторяющийся ритм, развѐрну-
тый горизонтально. 

 
Примечательно: в римские времена на месте Мечети был 

Тампль Януса (здесь можно вспомнить осознание семилетнего 
Рене Шваллера касательно единства реверса и аверса); соб-
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ственно, двойственность вернулась в это сооружение возведе-
нием внутри него церкви... 

Подъем на башню (бывший минарет) позволяет сложить 
окончательное впечатление от Мескиты. В своѐм исходном ви-
де, это, опять же, не зодчество в строгом смысле: постройка с 
рядом стен-экранов. Сие вполне соответствует мусульманскому 
созерцанию: мы видим Коран, распростѐртый листами и не 
должно быть ничего отвлекающего. Огонь выведен не в архи-
тектурную форму, а в Узоры: геометрические, растительные и 
буквенные. 

В таком ключе постройка в самом центре Собора, в принци-
пе, была интересной идеей, если бы возвели конкретно Готиче-
ский Тампль во всей строгости этого стиля. Получилось бы, что 
горизонтальное Пламя Узоров рвѐтся к своей Фраварти Готиче-
ским вертикальным столбом. Тогда весь этот комплекс был бы 
максимально полно интегрирован и одухотворѐн. 

А так вышло нечто невнятно-инфантильное... тем не менее, 
уникальное и поражающее. 

 
Кордова город приятный. Много слепяще-белѐных домиков, с 

внутренними двориками, тенистыми дворами и апельсиновыми 
деревьями. Улицы текут прихотливыми змейками, даже выводя 
к нескольким Готическим Храмам. 

Сады Алькасара Христианских Королей великолепны и 
предоставляют оазис свежести ребристому дракону каменных 
стен. По Кордове просто неплохо беззаботно скользить подобно 
челну, познающему тишиной своего движения девственность 
уютного степного озера... 

 
Некая спираль подразумевания спрятана в каждом укромном 

уголке данного града. Пожалуй, ссылка происходит внешним 
образом на Мескиту, а по сути — на уже неоднократно упомина-
емый синтез Востока на предатлантическом Западе: ведь Испа-
ния так похожа на Змею, укусившую свой хвост (Запад и Пале-
стинский Восток здесь удивительно взаимопроникают). Под-
тверждается сие и визитом в древнюю Синаногу: в ней суфий-
ские орнаменты привольно сочетаются с пламенным ритмом 
иврита... 

Многократно отражѐнное эхо Гнозиса каскадами разноплано-
вых возможностей Постижения отражается то от Христианства, 
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то от Суфизма, то от Каббалы и триумфально-тайно может быть 
познано в пульсе Алхимии... 

 
Бродим расслаблено приятными улочками. Обращает на се-

бя внимание ярко-синий, особенный, цвет. Им здесь порою кра-
сят наличники окон и двери. Небольшой местный ресторанчик, 
даже столовая. Заходим. Стоят местные. Видно: не туристиче-
ское место. Присаживаемся. Радушный хозяин не спрашивает 
ничего: никаких вакцин-сертификатов, мы без масок, — он пол-
ностью игнорирует данный момент. Здесь всѐ как прежде, до 
истерии с ансамблем вирусов. 

Заказываем еду. 
Не торопясь вкушаем... 
Блюда простые, но вкусные. Какая-то специфическая нотка 

радостной аскезы здесь обитает. 
Получается, почти тотальное ношение масок и постоянные 

проверки вакцин-сертификата вполне можно обойти (пример — 
поведение хозяина упомянутого ресторана), население потно и 
уверенно боится по своему разумению, бездарно доверяя СМИ 
и властям. Уже в поезде на Херес получаем не одно замечание 
от переруганных испанцев за приспущенную маску. 

Отобедав, искренне благодарим хорошего человека и вновь 
погружаемся в неторопливые речушки кордовских улиц. 

 
Есть в Кордобе и руины римского Храма: немые колонны 

подпирают собственно небо. Синева простора мягко нанизана 
на их слепые остовы. Полная Луна ровно светит, аккуратно 
накрывая субтильным светом одеяло вечера. 

 
Исполнено. 
Ещѐ одна темперация Вечности. 
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5. ХЕРЕС-ДЕ-ЛА-ФРОНТЕРА.                          
АПЕЛЬСИНЫ И ТАМПЛЬ. 
 
 

... попробуем немного проникнуть в тотальность распознава-
ния себя как некой пульсации. То, что исходит, воля, проникно-
вение, действие... возможно получит эгиду Сульфура. А ин-
туитивное сканирование обстановки, проскальзывание, избегая 
плотностей и тому подобного будет определено как его пара. 

Их баланс собственно оперативного статуса есть Соль... 
Например, Меч. 
Острие и лезвие — на букву «S»; удобство рукояти, гарда, 

баланс массы — на «М»; степень гармоничного сочетания одно-
го с другим — Соль... 

 
Нашему этому Пилигримажу соответствует пора плодоноше-

ния: множество апельсиновых деревьев изрядны тяжестью 
оранжевых плодов. Здесь как раз сии плоды и будут Сульфуром, 
в том числе, потому что фиксируют внимание на себе и украша-
ют город в настроение праздника. 

 
Херес — град удивительный. Он тайно и сокровенно сбере-

гает настоящие драгоценности Гнозиса Грааля, которые, конеч-
но же выходят за пределы любых доктринальных ограничений. 
Они белыми взрывами Звѐздных Цветов давно увели своих Пи-
лигримов из-под тусклого света Луны; провели сквозь Планеты и 
Зримое Солнце, туда, где слепящей Чернотой за пределами 
всех пределов, зарит Истинное Солнце... 

 
Хрустальный Прыжок... даже не в небо, а сквозь Небеса. 
 
Теперь не по порядку. Ибо: порою важнее не сюжет, а тот 

самый апельсин, так щедро-улыбчиво выглядывающий из зелѐ-
ных косм сытого и напоенного дождями, древа. 

 
Итак: Храм Архангела Михаила. San Miguel. 
Он совсем рядом. Пару упавших фруктов, поворотик, улочка 

— вот он. Готический, внешне довольно плотно упрятанный в 
ренессанс и после, но... всѐ равно какой-то магнитящий. 
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Пробую попасть внутрь. Закрыт. Время от времени подхожу 
проверить, не отворились ли врата. В один из таких подплывов 
встречаю служителя, он даѐт понять, что Тампль закрыт для 
посещения и только на мессу в 20.00 можно прийти. 

 
Иду. 
Вход. 
Удивлѐн. Кристально поражѐн. Вне эмоций и красоты, вос-

хищен Кристально и Хрустально, распределѐн выше Звѐзд в 
нервюрные поля Вестника. Храм уникальный. 

 
Сажусь. 
 
Жду недолго. Вот и месса. 
В огромном чреве Храма человек двадцать. Всѐ длится пару 

десятков минут. Просто повторяю жесты: сажусь, встаю, кре-
щусь. 

А то, тело-готовое-вылететь-из-охемы, парит, не в простран-
стве каменных пусть и огромных стен: оно просочилось сквозь 
плотности, вращается в радости обретѐнной Свободы, и бело-
сладко, блаженно ноет Сердце... 

Нектар Цветка... Пречистая... Архистратиг... Гермес... Тот... 
 
Та. 
Она: Серебро и пастораль ручья. Мраморные берега, живой 

мрамор: то ли Мрамор течѐт по Серебру, то ли — Серебро по 
Мрамору. 

 
Благоухание жасмина. 
Такова Астра Воды Нездешней. 
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6. ХЕРЕС. ВИНО, ТАМПЛИ И ДОРОГА. 
 
 

Херес-де-ла-Фронтера является одним из центров Вина: как 
и, например, в Каоре, отсюда эманирует одноименное вино. 

Имея в виду, что вина были сотворены как некий векторный 
эликсир и всегда связаны с рядом операций трансформации, 
плюс — в основном, благородные Вина — это специфика имен-
но средневековой западной ойкумены и в основном они культи-
вировались монахами... 

 
Херес — вино особое. С ярко выраженным вкусом. Акцент-

ное. Пожалуй, довольно сульфурное... 
 
Цитата: 
 
«Херес — спиртной напиток, который  производится на опре-

делѐнной территории в контролируемом по происхождению ре-
гионе Испании Херес-Херес-Шерри и Манзанилья де Санлукар 
де Баррамеда (D. O. Jerez-Xeres-Sherry y Manzanilla de Sanlucar 
de Barrameda) в провинции Андалусия на юго-западе Испании. 
Таким образом, херес — это регион производства, а не тип 
напитка, то есть понятие географическое, как, например Шам-
панское или Коньяк. Второе название хереса, шерри, имеет две 
версии происхождения: арабскую (завоевавшие Испанию арабы 
продолжали производить вино, но называли его на свой манер) 
и английскую (английское прочтение испанских терминов)». 

 
(Источник: winebutik.com.ua/heres-i-ego-osobennosti#) 

 
То, что Херес — регион производства (как и Шампань, Конь-

як) означает очень конкретную связь с божествами-держателями 
места. Это своеобразно похоже на специфику главных Готиче-
ских Соборов: каждый из них уникален и связывает конкретику 
измерения (через привлечение эйдосных нитей божеств-
Держателей), пробивая собою слепое небо Луны, через Плане-
тарные Сферы, с Чѐрным Солнцем Истока. 

Так, сего типа Вина как бы резонансно разносят сию мульти-
пликацию Возгонок в Трансцеденцию. 

 
 

https://winebutik.com.ua/heres-i-ego-osobennosti
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Цитата: 
 
«Херес считается королем аперитивов, но его можно пода-

вать в любой момент трапезы. В отличие от других вин херес 
прекрасно сочетается с копченым мясом и рыбой, жирные блю-
да не перебивают его насыщенный вкус». 

 
(там же) 

 
Сие означает: Херес каким-то образом (будучи Белым Ви-

ном) содержит мощную Красноту, что указывает на его андро-
гинность и это крайне важный момент... 

Просто так такие вещи не манифестируются. 
 
Херес довольно многолюдный город, днѐм его улицы просто 

усеяны людьми, причѐм это не туристы. Город затянут перепле-
тением многочисленных улиц, которые в своих небольших кар-
машках-площадях, зачастую скрывают Храмы. Некоторые Там-
пли вполне Готические, с ярко выраженными нервюрами небес-
ных твердей. 

Сан-Марко, к примеру, такой. 
 
Есть в Хересе прекрасный Тампль Матамороса, но он к со-

жалению закрыт. Многократные попытки проникнуть внутрь пло-
дов не дали. 

 
Собор Хереса построен довольно поздно, строительство за-

вершено в 1778 году. Он в основном барокковый, хотя есть не-
мало Готических элементов, в частности, они прослеживаются в 
тектонике данного здания. 

Храм просторный. Нефное членение средневековое. Потому, 
невзирая на обилие асакральных элементов, в нѐм есть о чѐм 
помолчать. 

 
Бар «Tabanco Plateros»: здесь на дегустацию подают пять 

видов Хереса — три сухих и два сладких. Как положено: бокалы 
в виде неких тюльпанов, это позволяет сначала познать всю 
тонкость запаха в еѐ концентрации, а потом мелкими глотками 
пить копченый огонѐк. 
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Бармены распахнуты, нет ужатия, всѐ происходит само со-
бою. Медленно и плавно погружаемся в каждый вариант данного 
напитка... 

... наиболее впечатляет Cream. 
Неторопливое Плавание по Хересу: Клуатр Санто-Доминго. 

Вход сюда свободный. Особая Тишина в данном объѐме. Будто 
насыпано множество снега. В горах. Город слышен, но как-то 
приглушено. Вдалеке. Клуатр экранирует всѐ. 

Нервюры, арки, готические плетения... вон Замковый камень 
с узором сложной Пентаграммы. 

Людей нет. 
Ни души. 
Неторопливо прохаживаюсь. Впитываю настроение. Именно 

это наиболее прямое в такого рода странствиях, послание. Кни-
га пневм, в которой сокрыт смысл, выводящий за их пределы. 

Именно в похожих Клуатрах правильно читать особые книги. 
 
Улицы Хереса вроде бы банальны. Ощущается близкое мо-

ре, иногда кричат долетевшие сюда чайки. Светлячки апельси-
новых плодов развешены сейчас всюду, они пульсируют в зеле-
ни лиственных абажуров. 

 
Снова переход. 
Храм. Точнее, Монастырь. Из красноватого глазированного 

кирпича, Convento de San Juan. Открыт. Заходим. Здесь два 
помещения. В ближнее может зайти кто угодно, дальнее, у Ал-
таря, закрыто решѐткой, там вотчина монахинь. Готические рит-
мы всегда радуют. 

Не сразу распознаѐтся: у Алтаря на коленях, одетая как не-
веста, молится монахиня. Она всецело неподвижна. Висит... 

Ощущается только, что от неѐ исходит сокрытый внутренний 
звук. 

Здесь мы недолго: вдыхаю в ритуальные Перстни настроение 
места, кратко возношу Формулу Креста и уходим. 

Порхающим листом девственной бумаги остаѐтся монахиня: 
на нѐм нет ещѐ ни одного узора, только распахнутое замеша-
тельство пред Вратами Духа Святого. 

 
К вечеру удаѐтся попасть и в Храм Матамороса. Это Готика. 

Три нефа. Кинжальный Крест... 
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Двери данного Тампля обиты гвоздями с большими шляпка-
ми, на каждой — Меч-Крест. 

 
Испанцы, похоже, любят сочетать Готику и барокко. Весьма 

частая композиция подразумевает почти обязательный барокко-
вый алтарь. Наиболее живучим готическим элементом оказыва-
ются нервюры: как правило они здесь весьма рельефны и почти 
обязательны. В Испании любят довольно плотно заставить Храм 
всякими статуями, барокковыми (опять же) элементами узоров и 
мебели, порою, ощущение от этого почти как от индуистского 
пространства. 

Исключительно долгая Реконкиста повлияла удлинением 
оперативного средневекового периода (и здесь как раз ссылка 
на Готику, как на искусство caballeros). С другой стороны, так 
сказать «тренд» контрреформации вкупе с испанской страстно-
стью пролился засильем барокко... 

Как видим, в чистом виде совершенных элементов нет прак-
тически нигде. 

 
Вино. 
Херес. Белое Вино, ставшее краснее Красного. Может не 

случайно из этих краев начинается Via de la Plata, Серебряный 
Путь Камино де Сантьяго. Он идѐт более тысячи километров 
почти строго с Юга на Север. И южный корень здесь — странное 
Вино Херес. 

 
Когда утром мы шли на вокзал, рабочие снимали светильники 

радости из зелѐных абажуров: убирали апельсины. 
Обработанные древа как-то сразу сиротели, будто кто-то вы-

ключал волшебное сияние. 
Стало ясно: оранжевые плоды в изумруде вполне созвучны 

нервюрным небесам местных Тамплей. 
 
... в дорогу брать нечего, кроме очищаемого Светильника 

своего Сердца. Именно его проекция и выражена изрядными 
гроздьями светящихся апельсинов. Она и заливает мир тихим 
полем мягкой Любви. 

Любви, выходящей за ограничение Формой. 
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7. СЕВИЛЬЯ: КАМЕННЫЙ ИСТОК                
СЕРЕБРЯНОГО КОПЬЯ. 
 
 

Итак: Севилья. 
Отсюда начинается один из длиннейших путей Камино же 

Сантьяго — Серебряная Дорога. Via de la Plata. 
 
«Этот путь известен со времен Римской империи. Vía de la 

Plata (Виа-де-ла-Плата) или Серебряный Путь был дорогой, 
которую использовалии во времена древнеримской империи, 
чтобы добраться от г. Мериды (Mérida, Augusta Emérita) до г. 
Асторга (Artúrica Augusta). Таким образом, он превратился в 
основную проложенную тропу на западной части полуострова. В 
течение всего средневековья его выбирали паломники, чтобы 
добраться до Сантьяго (Santiago) с юга Испании. 

После возвращения христианства на юге Мосарабских терри-
торий Vía de la Plata или Серебряный Путь был продлен к югу 
полуострова, хотя этот маршрут уже использовался ранее для 
связи Андалусии (Andalucía) с севером Испании. После того как 
Альманзор (Almanzor) совершил кражу колоколов собора Санть-
яго в X веке, заставив пленных христиан нести их на своих пле-
чах на юг в г. Кордоба (Córdoba), это стал первый массовый по-
ток паломников на этом маршруте. Хотя, именно возвращение 
колоколов тем же самым путем, после отвоевания территорий 
Аль-Андалуса (Al Ándalus), послужило основой для массового 
паломничества из Андалусии (Andalucía) и Мериды (Mérida) на 
север полуострова. 

Дойдя до севера, путешественники должны были принять 
решение продолжать путь по Camino Francés (Французскому 
Пути) от г. Асторга (Astorga), либо сократить свой путь, пройдя 
через деревушку Санабриа (Puebla de Sanabria), сократив путь в 
Галисию. Эта ветвь маршрута приобрела название дорога Са-
набрес (Camino Sanabrés)». 

 
(Источник: pilgrim.es/ru/via-plata/)  

 
Просто так начать реально постигать специфику различных 

мест и сокрытого в них Эликсира, не получится. Ибо у совре-
менного человека для этого нет ни метода, ни его основания. 

https://www.pilgrim.es/ru/via-plata/
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Приведем пример. 
Свальбард. 
Самый Северный очаг цивилизации. Ничего особенного по 

внешней красоте там нет в том числе из-за довольно мощного 
вмешательства технологий в природу, особенно это справедли-
во в контексте постсоветского городка Пирамида. И тем не ме-
нее, людей туда необъяснимо тянет, они не могут это внятно 
объяснить. 

Ответ, быть может, есть. 
Вечная мерзлота как бы выдавливает всѐ из себя. Способ-

ность проникать и вытеснение того, что проникло — это Суль-
фур. Он также означает Фиксацию и еѐ здесь много. Таким об-
разом, люди всѐ это не понимают, но ощущают: собственно, 
Качества Сульфура в уникальной концентрации. А значит они 
чувствуют фундамент, стабильность, опору и векторность. По-
следнее, особенно важно: в современном мире сие качество 
практически потеряно, потому такая сульфурная векторность 
субъективно и неосознанно будет интерпретироваться как 
«смысл жизни». Это ищут сейчас души многих и приезжая на 
Свальбард получают такое пневматическое внедрение духов 
места, потому, даже не осознавая это всѐ, они обретают некую 
исполненность и внутреннюю стабильность. 

 
... в Севилье находится некий полюс Готической архитектуры: 

самый большой по объѐму Собор упомянутого типа. 
Он строился на месте бывшей Мечети и таким образом стал 

ещѐ одной Печатью Реконкисты: возведение происходило с 
1401 по 1519 годы, что для упомянутого масштаба фантастиче-
ски быстро. 

 
Собор неимоверно велик: Готические в нѐм сама архитекто-

ника, нервюры Средокрестия и огромный Золотой Алтарь цен-
тра. Остальное — барокко и классицизм, скомпилированные в 
невероятных сочетаниях. На первый взгляд сей Храм ощущает-
ся чем-то разорванным и каким-то пустым. Не особо целостным. 

Поднимаемся на более чем стометровую башню: здесь нет 
ступенек (что встречается крайне редко), пол выложен под уг-
лом и посетитель мягко идѐт под горку. От этого восхождение 
обретает иной вкус: в нѐм мало преодоления. 

С высоты понятна структура Катедраль: классический для Го-
тики Крест Нефа и Трансепта, совсем невысокая квадрантная 
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башенка в Средокрестии, на Севере — апельсиновый сад 
оставшийся ещѐ от Мечети, теперь это что-то вроде Клуатра... 

Интерьер очень широк, всего пять нефов. Они довольно вы-
сокие. Однако, почему-то, данный Тампль не взрывает про-
странство, скорее вообще нет ощущения, что ты в помещении. 

 
Неторопливый Ритуал Проходов, здесь по центру нельзя ид-

ти, потому адаптирую к ситуации. Немного проникаешься вели-
чайшим сооружением: сам этот Собор самый большой из всех 
Готических собратьев в мире, в нѐм же — самый огромный цен-
тральный Алтарь. 

Это радует: наибольший христианский (а может и вообще) 
Алтарь оказался именно Готическим... 

 
Сначала мы, естественно, совершили вхождение именно в 

Собор. Невзирая на первичное некое замешательство, о чѐм 
уже было поведано, он, конечно, сразу ощутился центром Се-
вильи. Вечерние посещения ещѐ трѐх около-Готических Храмов 
только укрепили данное впечатление. 

Однако, в обед второго дня попадаем таки в Алькасар. 
И тут происходит второе потрясение: становится ясно, что 

сия твердыня — не меньшее чудо и смысловой центр Истока 
Виа-де-ла-Плата, чем Катедраль. 

 
Алькасар Севильи... 
На первый взгляд, это типично исламская архитектура: то же 

отсутствие тектоники, нет внешних изобильностей, но шокирую-
ще изысканные внутренние орнаменты и буквально райские, 
интерьеры. Сразу бросаются в глаза Растительный и Геометри-
ческий Узоры, вот только, почти нет, так характерных, Калли-
графий. Зато странно вплетены в упомянутые Орнаменты ге-
ральдические элементы... 

В случае с мусульманами и их трѐхсоставными Узорами, бо-
лее-менее всѐ ясно: Сульфур — Геометрический, Меркурий — 
Растительный, Соль — Коранические Каллиграфии... здесь, 
похоже, Солью как раз являются Гербы... 

Чуть позже узнаѐм: оказывается в Севильском Алькасаре от 
мусульман мало чего осталось: основные чудеса созданы в 14 
веке под эгидой кастильского короля Педро Первого Жестоко-
го... 
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Вроде как, он был дружен и с христианами, и с мусульманами 
и с иудеями, у него работали лучшие мастера каждого из согла-
сов. Опять мы встречаемся с испанским Перекрѐстком Священ-
ного: суфийско-каббалистический Гнозис алхимически интегри-
руется с Учением Христа. 

Такая откровенность и высочайшее Качество упомянутого 
сплава просто поражает и однозначно ясно манифестирует 
Принцип Грааля: Учение Истины, вышедшее за все ограничения 
Формой, но могущее излиться через любые спецификации... 

Таким образом, Алькасар Севильи — это и крепость, и дво-
рец, и потрясающие каскады садов, и сакральное сооружение, 
создававшееся на протяжении тысячи лет, причѐм, основной его 
массив сотворѐн христианами. Если использовать термины зод-
чества, то это — Мудехар. 

 
Странное дело: если верить исторической науке, Король Пе-

дро Первый Жестокий был довольно мерзким персонажем. Что-
то не совпадает: как мог такой «нехороший человек» составить и 
оставить такую Красоту!? 

Думается, всѐ намного сложнее, а Алькасар говорит сам за 
себя. 

 
... в Северном крыле Трансепта Собора расположен весьма 

внушительных размеров, Серебряный Алтарь. Его присутствие 
блестит и почему-то вызывает ассоциации не с Луной, а со 
звездным светом... 

Напротив, в Южной части, находится Гробница то ли самого 
Колумба, то ли его сына. Доподлинно сие неизвестно. 

И тут мы сталкиваемся ещѐ с одним переломным моментом: 
Опусом поиска Эльдорадо. 

 
Процитирую сам себя: 
 
«Для более-менее хотя бы какого-то понимания данной темы, 

имеет смысл обратиться к переживаниям Христофора Колумба 
в конце его жизни. Мореплаватель полагал, что нашѐл рай зем-
ной и категорически не хотел признавать открытие нового кон-
тинента...». 

 
То есть: искали Золото алхимическое, а нашли — земное и 

мирское... что было далее, известно. 
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Колумб — фигура возвышенно-трагическая, открывшая врата 
в Новое Время. 

Буквально. 
Отсюда: Севильский Собор — Собор Прощания. 
Прощания с иным Временем. 
 
Путь Серебра: как же неизмеримо много включает его Ис-

ток... 
 
Алькасар содержит в своей вселенной не только Мудехар, 

есть здесь и Готика... великолепны искусно сотворѐнные Сады. 
Можно часами плавать по сим акваториям на своѐм утлом челне 
человеческих грѐз и мечтаний, фонтан Гермеса: его вода — 
ублажение души, потоки слѐз прощаний с телами или агент свя-
зи со всеми мирами? 

 
Севилья град концентрированный. Плотный. Огненный. 
Здесь любят корриду и убивают быков. Потом красиво их вы-

делывают и вешают рогатые массивные головы, например, в 
ресторанах. Туристы едят свою еду под этими канделябрами 
застывшей боли. 

Пьют вино. 
Беседуют. 
Потом веселятся. Орут. Отдыхают. Совращают и совращают-

ся. Пока... пока кто-то немой и тихий из них самих не сделает 
очередной канделябр отчаяния в паутине неотвратимой смерти. 

 
Севилья, пожалуй, всѐ-таки южный город. Он суммирует весь 

Новый Свет и как бы его собирает в Гробнице Колумба. 
Здесь же сплавляются в узел Шанса оперативные Учения 

Освобождения, содержащие Гнозис Грааля. Тут же — вся па-
литра искушений и отвлечений... 

 
В Севилье убивают Быков. 
 
Отсюда начинается эфемерная нить Серебряного Пути. 
Им можно пойти. 
На Север. 
В город Матамороса. 
Потом — на Запад, в Финистерру... 
И снова на Север, за край света, в Мушию. 
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Освобождаясь по пути от наносного. 
От страхов и надежд. 
Освобождаясь от себя самого... 
 
... buen camino... 
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REAL ALCÁZAR DE SEVILLA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



364 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



365 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



366 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



367 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



368 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



369 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



370 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



371 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



372 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



373 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



374 

 

8. КАСЕРЕС. СМОТРЯЩИМ СКВОЗЬ ТЕЛО... 
 
 

Уже не раз упоминалось, что Иберия — Котѐл сплавления 
самых различных Учений. В этой связи процитируем фундамен-
тального исследователя Каббалы Гершома Шолема: 

 
«Сердцевиной алхимии, как еѐ ни понимать, является пре-

вращение основных металлов в золото, высший и благородней-
ший металлический элемент. Как символ высшего морального и 
духовного статуса, золото находится в центре или является це-
лью «Делания» всех алхимиков, включая и мистиков от алхимии. 
Без этой предпосылки не существует алхимии; главенство золо-
та, однако, трудно примирить с каббалистической символикой. В 
каббале золото отнюдь не выступает символом высочайшего 
состояния. Сотни и сотни текстов и списков символов (послед-
ние стократ чаще встречаются в рукописях), составляющих мас-
сив каббалистической литературы, в этом — за немногими и 
очень специфическими исключениями — вполне едины: серебро 
является символом правой стороны, мужского начала, милосер-
дия и любви (и соотносится с белым цветом и молоком); напро-
тив, золото — символ левой стороны и символизирует женское 
начало и строгость Суда (красный цвет, кровь, вино). Это разде-
ление впервые появляется в старейшем известном каббалисти-
ческом тексте, Sefer ha-Bahir («Книга яркого света»). Такая сим-
волика, достаточно уникальная в истории религий, изначально 
не позволяет считать сотворение золота ключевой темой кабба-
лы — ни согласно истинной и общеизвестной каббалистической 
схеме мироздания и уж никак не согласно внутреннему, духов-
ному, теософскому мировоззрению. Для этого позднее понадо-
бились особые толкования и ухищрения. Да и как мог каббалист 
посчитать золото наивысшей ценностью, если золото представ-
ляло именно то, что он должен был преодолеть на своѐм мисти-
ческом внутреннем пути, а именно дин, суровый Суд? По Зосиме 
Панополитанскому, алхимия которого сильно тяготеет к мистике, 
серебряный человек (‘αργσσάνδρωπος) предшествует золотому 
(τρσσάνδρωπος). В каббалистической символике дело обстоит 
ровно наоборот. Таким образом, налицо антагонизм самых фун-
даментальных мотивов; правда, мистические алхимики, погло-
щѐнные своими усилиями выстроить любой ценой единую сим-
волическую систему, вряд ли бы это заметили, поскольку лишь 
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немногие из них читали или были способны прочитать подлин-
ные каббалистические тексты. Как упоминалось выше, каббали-
стический символизм довольно своеобразен. В других символи-
ческих схемах эллинистическо-европейского мира и, в особен-
ности в самой алхимии, мужское начало считается красным, 
тогда как женское белым; отсюда, определѐнные алхимические 
субстанции именуются «белой женой» и «красным мужем». В то 
же время внутреннееврейское, агадическое развитие мысли, 
приведшее к таким парадоксальным мистическим концепциям, 
как соотнесение женского начала с суровостью Суда, часто не 
замечается; но в данном случае мы не можем это игнориро-
вать». 

 
(Гершом Шолем — «Алхимия и Каббала») 

 
Как видим, Серебро в каббалистическом контексте выше Зо-

лота и это крайне интересно. 
Возможно, сие аспект компенсации «богоизбранности Израи-

ля» с целью препятствовать некоему «перегреву» Опуса данно-
го народа. Некий противовес возможной соборной гордыне... 

 
С некоторой натяжкой через призму символики Золота и Се-

ребра можно посмотреть на специфику Католицизма и Право-
славия. Первое, имея в своей истории определѐнную связь со 
Священным Воинством, Рыцарством, как бы умаляет себя в 
Серебро (потому для мирян здесь Причастие под одним видом), 
впрочем, негативный аспект сего в полном принятии современ-
ного социума в довольно инфантильном режиме. Православие, 
всегда было больше связано (особенно монастырской жизнью) с 
третьим сословием, крестьянами и купцами, потому его градус 
как бы на повышение, в Золото; отсюда — Причастие под двумя 
видами, но и большой риск духовной гордыни... 

 
Именно потому в V. S. пытаются прийти к Формуле Электру-

ма... 
 
Один православный Святой так описал состояние Гнозиса 

Электрума (в свободном пересказе): 
 
«Святой Дух в человеке себя проявляет как Равновесие осо-

бых тихой радости и светлой печали». 
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Следующий город этого Пилигримажа находится в области со 
звучным названием Эстремадура. Это — Касерес. 

 
Первое впечатление: город-Каменная-шкатулка. В ней лежит 

Крест в виде Меча. 
Быть может, он из Стали. 
Раковина в гарде — из Серебра. 
Чѐрный Кот собирает ночь... 
 
«Орден родился (...) в Касересе — крепости, завоеванной ле-

онским королем Фернандо II в 1169 г. и переданной под охрану 
братству под началом Педро Фернандеса — «братьям из Касе-
реса». В 1171 г. братство заключило соглашение с архиеписко-
пом Компостелы, обязавшись защищать владения архиепископа 
в области Касереса. Взамен братья из Касереса получили право 
носить знамя святого Иакова и пользоваться покровительством 
этого святого (ставшего святым Иаковом matamoros — убийцей 
мавров), которому была посвящена Реконкиста. Тогда братья из 
Касереса приняли название рыцарей святого Иакова Меча — 
Сантьяго. Архиепископ стал почетным членом ордена, а магистр 
Сантьяго — каноником Компостелы. Рыцари были обязаны при-
носить архиепископу оммаж. 

 
В 1173 г. папа Александр III (можно отметить, что он был 

крестным отцом всех иберийских военных орденов) взял рыца-
рей Сантьяго под свое покровительство. 5 августа 1175 г. он 
одобрил устав ордена и уточнил, что в состав последнего будут 
входить священники. Предание утверждает, что этими священ-
никами были каноники соседнего заведения в Лойо. Папа при-
знал и то, что осталось главной своеобразной чертой ордена, — 
право женатых рыцарей быть полноправными членами ордена 
Сантьяго». 

 
(Источник: history.wikireading.ru/amp84035)  

 
Таким образом, Рыцарский Орден Сантьяго исходит из Касе-

реса и в этом основное содержание данного места. 
Не менее важно то, что упомянутый город является одним из 

важнейших Фонтанов Воззваний и Водопадов Гнозиса на Виа-
де-ла-Плата, Серебряном Пути Камино да Сантьяго. 

https://www.google.com.ua/amp/s/history.wikireading.ru/amp84035
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Старый Город Касереса сохранил застройку, начиная с че-
тырнадцатого-шестнадцатого веков. Есть и более ранние зда-
ния. 

В этом городе традиционно поселяются аисты, есть сооруже-
ние, на котором они уже около пятисот лет непрерывно вьют 
гнѐзда. 

 
Каменные улочки на горке, змейкой сходящиеся вниз, пло-

щадь под Башнями... 
 
В Касересе довольно много Храмов. В большинстве их Готи-

ческая основа. 
Неким треугольником выделяются Катедраль, Тампль Мата-

мороса и Iglesia San Juan Bautista. Все они довольно древние и в 
первую очередь, что, впрочем, характерно для Испании вообще, 
эти Храмы характеризуют ярко выделенные нервюрные своды. 

 
Особо интересен Катедраль, посвящѐнный Пречистой Деве. 

Он являет собою некий сбор всех возможных интерпретаций, 
начиная от сентиментальной компенсаторной и поверхностной 
«воскресной религии», продолжая орденским католицизмом и 
заканчивая Рыцарской Алхимией, возможно, даже, ярко конно-
тирующей Древнему Египту... 

Особо странная и уникальная в упомянутом Тампле Капелла 
Чѐрного Христа (Christo Negro), датированная 15 веком. Есте-
ственно, сия крайне необычная скульптура окружена множе-
ством легенд на тему, что «если на неѐ не так посмотришь или 
коснѐшься, то умрешь». 

Довольно (пусть и не очень широко) распространены Чѐрные 
Девы, о чѐм уже неоднократно упоминалось в наших книгах, но 
Чѐрный Спаситель встречен впервые... 

Что сие значит доподлинно не скажет никто, можно только 
аккуратно заметить, что это, возможно, связано с Чѐрным Солн-
цем, то есть — с Истинным Солнцем, запредельным планетар-
ному светилу второго уровня (то есть, совершѐн символический 
жест выхода за ограничения, установленные реформой Эхнато-
на...). 

Вторая необычность сего Собора — нервюрные рѐбра над 
Алтарѐм разукрашены в виде огнедышащих Драконов. Сие до-
вольно необычно для христианского Храма, тем более, что их 
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явно недавно обновляли, то есть здесь мы очевидно имеем де-
ло с некой традицией. 

Третья специфическая черта — наличие большого числа ры-
царских Гербов, вырезанных из камня и расположенных как на 
стенах, так и на полу, в захоронениях. Похоже, здесь находится 
некий узел упокоения множества Рыцарей, не исключено, что 
они связаны с Орденом Сантьяго. 

 
Для Катедраль Касереса характерны ярко выраженные 

нервюры, в различных сегментах Храма они довольно сильно 
отличаются. Их ритм полностью выстраивает базовое ощуще-
ние от Святыни. 

Трансепта у этого Тампля нет, единственная башня располо-
жена слева от Фасада, на Северо-Западе. Это довольно про-
сторный Храм с тремя нефами, сотворенный в образе каменной 
шкатулки. 

 
Тампль Сантьяго восхитил: почти у его единственной Башни, 

на неком выступе, свил гнездо аист и лично там присутствовал, 
разбрызгивая золотую радость непосредственного ликования 
чудесным птичьим языком изысканного жеста. 

Этот Храм — конкретная концентрация Присутствия Матамо-
роса Серебряной Тропы в данном городке. Из внешних особен-
ностей можно отметить необычное созвездие нервюр над Алта-
рѐм. А в целом, всѐ типично для испанского Храма: много сен-
тиментальных скульптур, барокковый алтарь, всѐ тот же ка-
мень... 

 
Третий упомянутый выше Тампль, также довольно древний и 

его особенность — сложные нервюры над Алтарѐм. При входе 
находится весьма приятная статуя двух операторов, один из 
которых имеет на голове чѐрный остроконечный балдахин (по-
хожий памятник мы встречали в Заморе). 

 
Говоря про Испанию, хотим мы этого или нет, будем, раз за 

разом, возвращаться к теме взаимопроникновений и влияний 
различных Учений друг на/в друга: в числителе условной дроби 
мы заметим Христианство, Орденский Католицизм, посттри-
дентский католицизм, Суфизм, Ислам, Иудаизм, цыганскую Ма-
гию, Каббалу, Герметизм... знаменатель имеет шансы всю эту 
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Квадратуру Круга разрешить только через Триангуляцию Алхи-
мией... 

Встречи различных Учений — это и напряжение, вплоть до 
Войны, и — повод для нового всплеска Пламени трансцендент-
ного Творчества. 

 
Похоже на то, что религия себя исчерпала, качество людей 

настолько низкое, что она стала не более чем прибежищем ил-
люзий, ящиком страхов эго, поводом убежать от настоящего 
влияния Бога... 

Подавляющее большинство населения скатилось в самые 
разнообразные модальности вульгарности: им нечем и незачем 
идти путѐм Истины. 

Наверное, одним из последних шансов таки начать Opus, а 
не подменять его околопсихологическими процедурами и квази-
религиозными технологиями, будет Кровь и Боль Поэзии. 

Настоящей Поэзии. 
Когда с тебя сорвали кожу вдруг... и это не сентиментально, 

не пафосно: сие распахнуто и твой комментатор не находит спо-
собов в очередной раз запеленать всѐ верѐвками самообманов. 

Когда, как-то раз, свежим утром опадает листва упований, ты 
наконец теряешь тело, и смотришь СКВОЗЬ него, наконец по-
нимая, что такое «кожаные ризы»... 

Когда яхта страхов и трахов теряет парус, ибо ветер перемен 
вообще сломал мачту, а велосипедной тяги социального «я» 
хватит только до кладбища (и то, навряд ли). 

 
Спокойно сидится на камне Могилы придорожного солдата. 

Ведь это — Камино. 
Безымянные Воины, ряды за рядами, истово идут на Запад. 
Так рождались города... 
Всѐ что мы любим особенно: Собор, Ратуша, Площадь, ру-

чейки уютных улиц, впадающих в это озеро, каменные дома, 
многочисленные кафе и ресторанчики... Бенедиктинцы взяли 
Передачу египетского Истока. Раздали еѐ. Ордены — это 
ORDO. Порядок. Особый Порядок. Он рождѐн изъятием Искр из 
тупого мычания грязи с ботинок ваших ног. Из материальных 
коагулятов, содержащих Истинный Сульфур. Сульфур сей не-
двойственен с Меркурием. 

И Тайна Соли, тайна Бессмертия, решена. Сквозь вереницы 
миллионов смертей. 
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Мистерия Гнозиса. 
Касерес. 
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9. В ТОЛЕДО. СТАЛЬ РАЗБИЛА                          
КРИСТАЛЛИЧЕСКОЕ ТЕЛО...                   
ОСКОЛКИ СИЯЮТ. 
 
 

Сначала наставление от Christo Negro: 
 
«ОГРАНИЧЕНИЯ ЧЕЛОВЕЧЕСКОЙ ФОРМОЙ: 
 
Люди ищут гарантий. 
 
Потому и спорят. Аргументируют и т. п. 
 
Выбор Учения или Выбор Учением человека, скорее всего, 

большая Тайна. 
 
Она не решается в уме и умом. 
 
Прямое предстояние этой Тайне требует огромного духовно-

го Мужества. 
 
Принять то, что никаких гарантий нет нигде и может быть во-

обще всѐ, что угодно. 
 
Идти через Риск. 
Риск неправильной жизни и неправильной смерти. 
Поставив всѐ на кон. Вне фанатизма. Избавляясь от иллю-

зий. 
 
Такой всѐ более видится настоящая сущностная Алхимия... 
 
А религии и население стали почти все узлом иллюзий и са-

моуспокоительных самообманов. 
 
Всѐ держится на аксиомах. Исходя из них каждый возвеличи-

вает то, с чем себя драгоценного ассоциирует. 
 
Дело не в этом. 
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Дело — в пресветлом риске и во все более открываемой сво-
ей искренности. 

 
Это связано с Тайным Огнѐм. 
Когда всѐ менее нужны иллюзорные подпорки». 
 
Нервюры Готического Тампля — это выдох Огненного Драко-

на. Птица Квинтэссенции так понимает Смерть, что жизнь стано-
вится Жизнью. Нервюрная сетка дрожит от вибраций Тайного 
Пламени. Это он, Дракон Сапфировых Прощаний, сделал Чѐр-
ный-чѐрный выдох в неѐ... 

Клетка? 
Нет. 
Гудящие струи Огня. 
Они сжигают иллюзии. Они сдирают грех. Это — белое Пла-

мя осознанности. У Дракона есть всегда не только деньги. 
 
Спасибо Тамплю Пречистой из Касереса: теперь различимо 

— нервюры есть Пламя Дракона. И это никак не противоречит 
Христианству. Это: в согласии с Каббалой и Эйн-Соф. Так при-
ходят к Фана Суфии... 

И: никакого экуменизма, а также — нью эйджа (Драконы не 
любят такое, а ссориться с ними весьма опасно). 

 
Гора Пико. 
Азорские Острова. 
 
Вокруг только Океан. 
 
Океанос. 
Атлантис. 
 
Бесстрашие. 
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10. ТОЛЕДО. У SIMON... 
 
 

В Испании правит уже бытовой и привычный страх. Вялый 
обязательный страх, прочитываемый местными как 

«цивилизационная адекватность». Он выражен в символе 
веры: все, почти поголовно, в масках. Причѐм, сия форма пове-
дения противоречит даже банальностям санитарной оптималь-
ности, то есть, ношение маски — это ритуал. Ритуал, предло-
женный и навязанный Системой здесь принят почти тотально. 
Без размышлений и осмыслений. В результате, подавляющее 
большинство населения, благодаря постоянному ношению мас-
ки или сразу двух масок, вместо защиты от «Мега-вируса» га-
рантированно убивают свои легкие, иммунитет и мозг. Медленно 
казнят своих детей (ведь они тоже поголовно носят намордни-
ки). 

И, конечно же, все следят чтобы ты тоже всѐ носил, «как 
нужно», полностью затрудняя себе дыхание. 

И если в тесном помещении одетая маска ещѐ помогает, то 
на улице, вне тесной толпы, это полный бред. 

 
Итак, мы снова в Толедо. Переезд был довольно долгим. 
 
Сначала, вроде бы, ничего такого: Толедо мне знаком вдоль 

и поперѐк. По сути, уже мой город. Он небольшой. Но огромный, 
в плане сложности пространства. 

Заселяемся недалеко от Врат Солнца. Древний дом... 
Иду в одиночестве в город. 
 
Уже близятся сумерки. Цвета и свет дня приглушаются. По-

года любимая, пасмурная. 
Прихожу к лавочке Симона, живѐм мы в двух шагах. Ещѐ на 

подходе душа грустно-тепло пеленгует уютное сияние ретро 
окон лавки. Будто маяк в ночи... становится тихо и правильно. 

Здесь продаются специфические толедские украшения и хо-
лодное оружие самых разных видов, оно почти настоящее, все 
габариты и требования выдержаны, только... нет заточки. Зако-
ны кастрируют Рыцарское наследие. 

Захожу. Как всегда, никого. Только хозяин лавки. Здороваем-
ся. Созерцаю. Всѐ, как правильно: здесь, быть может, некий 
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своеобразный центр Толедо, перекрѐсток Священного и мирско-
го, будней и праздников, прошлого и ускользающего «теперь»... 

Клинки, Узоры, керамика и пару книг... старые шкафы. 
 
Толедо невозможно постичь. Здесь нельзя набыться. Оно не 

может надоесть. 
 
Толедо — городок, как ни странно, небольшой. Населения 

всего 79 тысяч человек, на 20 тысяч меньше, чем в средневеко-
вые времена... в определѐнном смысле, он остался почти неиз-
менным. 

Здесь довольно мало авто, улицы довольно узкие, не по всем 
проедешь. В любом случае, Толедо — некий выделенный мир, 
тем более, что с трѐх сторон его холм омыт водами реки Тахо. 
Почти остров... 

В 1561 году Филипп Второй переносит столицу в Мадрид, То-
ледо остаѐтся сакральным и религиозным центром. Сие, пожа-
луй, пошло только на пользу: профанное и вульгарное было 
дистанцировано и убрано как раз в момент, когда времена по-
шли на ничь. Именно так благословенное Средневековье замо-
розили в Толедо. Герметизировали и сохранили. 

 
Толедо — священный (без преувеличения) Город для иудеев, 

мусульман и христиан. Это знают все. Это на поверхности. 
Подводным знаменателем является, конечно, Алхимия: такой 

перекрѐсток находится под эгидой Гермеса-Тота и сие без со-
мнений. 

В Толедо правильно элегантно читать некие книги: сюда 
можно приехать в своеобразный отпуск, взяв томики Анри Кор-
бена, Гершом Шолема, Экхарта, Генона и Эволы... 

Легко скользить страницами суфийской поэзии... 
Рассматривать алхимические диаграммы... 
Путешествовать по схемам и картинам розенкрейцеров... 
Здесь само место поможет. 
Обязательно. 
 
Время от времени заходить в ретро-лавку Симона. Нетороп-

ливо рассматривать артефакты... общаться с хозяином. 
Некая правильная толедская жизнь. 
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Собор Толедо пуст. Людей очень мало. Видимо, в том числе, 
в связи с карантином. Он огромен... 

Вроде как, только Катедраль Севильи и Милана больше его. 
Как и в большинстве таких испанских Соборов, невозможен 

Центральный Проход с Запада до Средокрестия, мешают Хоры, 
находящиеся в центре. В этом есть и свой Смысл: так постули-
руется, что Звук — первопроявление, истекающее от Сакраль-
ного Центра. С другой стороны, получается, что Хоры и Главный 
Алтарь симметричны Средокрестию; на Востоке — Алтарь, на 
Западе — Хоры; с двух других сторон — Розы... 

 
Хожу. Брожу. Путешествую во снах и снами. Толедо пускает. 

Позволяет. Тонкой ниточкой связывает Сердечное Солнце со 
своими сокрытыми сокровищами. 

Когда-то к этому придѐт и Ключ. 
Светило засияет — и польются Стихи. 
Стихи — о Серебре, Стали и Золоте. 
Стихи о Толедо. 
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11. МАДРИД. ТРАКТАТ О ЖИВОПИСИ:    
«ВОДА ЖИВАЯ». 
 
 

После Толедо мы направляемся в Мадрид. Пока в этом горо-
де особо делать нечего. Однако, к вечеру решаем сходить в 
музей Прадо. К картинам Босха, Дюрера, Брейгеля и подобным 
им. 

К Веласкесу... 
Так уж почему-то сложилось, до сего часа виделось мало 

подлинников и не уделялось этому уж много особого внимания. 
Хотя у нас всего час, всѐ успевается полностью. 
 
Подлинники шокируют. 
Становится всецело ясно, что тут не всѐ так просто. Картина 

живѐт в нескольких двойниках себя. Есть чисто сюжетное и ма-
нерно-жанровое бытиѐ: это видно в книгах, альбомах, в филь-
мах, в многочисленных копиях... 

Другое Качество транслирует подлинник, который, есте-
ственно, только один. И в этом заключена особая Тайна. 

Как Один Первоисток мира, так и один шедевральный под-
линник. 

 
Итак, мы в Прадо. Сначала, бродим по нулевому этажу. Всѐ 

это, в основном, Брейгель-Босх. Живопись упомянутого периода 
исключительно насыщенна, ощущение, будто нечто бьѐт из кар-
тин и обжигает. Некие протуберанцы, входят не только через 
глаза, но и буквально сквозь кожу прямо до костей и навылет. 
Некая мощная радиация... 

Первый этаж, Веласкес, Рубенс, Эль Греко и т. п. в подлинни-
ках выглядят совершено по-другому, чем репродукциями, но 
степень концентрации чего-то, в разы меньше, чем на предыду-
щем уровне. Более рассеянная, менее сущностная... 

 
Итак. Попробуем всецело с другой стороны посмотреть на 

феномен Картины. 
Что это такое? 
В чѐм суть Живописи? 
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По форме, Картина как бы Зеркало. Она — фронтальный От-
ражатель. 

Врата. 
Это: Ключи к пониманию. 
 
Далее: какие-то Картины сразу бьют в сознание и в осталь-

ные составляющие, мгновенно узнаваясь чем-то невероятным и 
истинным. 

Другие не вызывают особых реакций. 
Третьи — попадают в диссонанс, раздражают. 
Есть ещѐ такие, которые сразу не распознаются и только со 

временем прорастает контакт с ними. 
 
Пожалуй, для взаимодействия с Живописью, наиболее ме-

шать будут две вещи: вульгарность и культурность. С первым и 
так понятно, а вот второе, подразумевает уже некую формати-
рованность человека концепциями и обусловленность мнениями 
авторитетов, причѐм, эти культурные детерминации, в подавля-
ющем большинстве случаев, вообще никак не связаны с Опусом 
и потому бесполезны. 

 
Здесь критично наличие способности непосредственно и 

прямо воспринимать, в определѐнном смысле, как ребѐнок 
смотрит на храмовую роспись. 

То есть: не нужно пытаться сразу понять картину, интеллек-
туально ею овладеть, — важно почувствовать порыв устойчиво-
го Настроения, идущего от неѐ или, напротив, сокрытого среди 
красок. 

Это Настроение является «божеством» в техническом смыс-
ле оперативных аспектов Опуса. Оно прямо воздействует на 
душу и если Гнозис в картине есть, то он живѐт внутри сего 
Настроения... 

 
Концептуально-сюжетные интерпретации той или иной Кар-

тины, особенно, если это шедевр околосредневековый, могут 
представлять интерес аспектуальный, но целостно, как правило, 
провальны просто по причине пропасти, отделяющей те формы 
человечности от наших. 

 
В деле продолжающегося Очищения себя, в том числе, от 

паттернов современной цивилизации, оператор постепенно при-
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ближается ко всѐ более истинному постижению того или иного, 
Шедевра. 

 
И что же происходит с ним? 
Зачем вообще взаимодействовать с живописью? 
 
Вероятнее всего, процесс взаимодействия с Картиной — это 

некий вариант Посвящения, Инициации или что-то вроде того. 
Конечно, речь идѐт только о воздействии Шедевра и подлинни-
ка. 

Сама волна особого (!) восхищения и есть то, за чем сокрыто 
главное. 

Тот Дух, который проводил Художник, — он воздействует на 
Оператора. 

И всѐ это может быть осознано в контексте Искусства Огня и 
Тайного Пламени... 

 
Взаимодействие с Шедевром, это как бы засеивание семян. 

При должных условиях, они могут прорасти. То есть: важнее не 
иллюзия понимания «содержания картины», а неотвлеченное и 
пролонгированное пребывание в самом пневматическом ударе, 
а также — тонкое пестование послевкусия. 

 
Попробуем понять: есть, к примеру, некое устойчивое Состо-

яние Гнозиса. Как его передать далее? 
Слова понимаются весьма по-разному, неизбежны (или: 

весьма вероятны) с годами потери ключей к текстам, даже к 
Священным. 

Но можно транслировать через Символ, как бы упаковывая в 
него устойчивое Настроение, которое, в свою очередь, содержит 
Гнозис. 

И, вероятно, даже через сотни лет, подготовленный оператор 
сможет войти в ТО ЖЕ САМОЕ ЗНАНИЕ. 

 
Интересный момент: Живописец может понимать и знать суть 

Знания, которое он транслирует, а может и нет, тогда проводи-
мость медиумична. 

 
Далее. 
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Художник вполне профессионально и мастерски передаѐт 
что-либо в той или иной манере: это как бы некий один уровень. 
И он, в принципе, может писать всѐ, что угодно. 

Намного более глубокий уровень добавляет сюжетность: са-
мо еѐ содержание и есть сообщение. 

И, наконец, эссенция закладывается в интегральную тоталь-
ность полотна, что является, пожалуй, наиболее сущностным... 

 
Таким образом речь идѐт о Лунном и Солнечном разумах. 
Первый упомянутый, находится в голове и оперирует после-

довательными локомотивами мыслей, в рамках определенного 
порядка (логики), он основан на продолжительных образцах и 
именно он обдумывает что-либо в течение времени. Этот отра-
жающий ум прорабатывают в школах и вузах, сие обучение, во 
многом, есть запоминание, потому вполне термин «массовое 
сознательное» применим к данной сфере. 

Познавая Лунным умом мы входим только в различные слои 
аксцидентального. 

 
Солнечный ум локализирован приблизительно в центре груд-

ного поля, он есть — Сердечный ум. В определѐнном смысле, 
сей ум можно назвать высшей и сущностной интуицией. 

Сердечный ум проявляется через озарения, его действие 
всегда происходит в творческих Огнях Творчества и восхище-
ния, он часто мгновенен и потом имеет эпитет «Гром». Когда 
нечто похожее на Мистический Опыт пережито, далее, оно мо-
жет изойти и в Лунный разум некими формами объяснений в той 
или иной манерах. 

Мифо-поэтика и Поэзия не только манифестируются через 
Лунный разум, но и распространяются на область Горла, то есть 
на Мост данной связи. 

Важно, чтобы первое взаимодействие с Шедевром проводил 
именно Солнечный разум... 

Отсюда: правильные речевые формы проторивают дороги от 
Солнца к Луне (потому так важно, о чѐм говоришь, думаешь и 
читаешь). 

 
Картина, не кинофильм и не музыкальное произведение. Она 

не разворачивается во времени. Картина дана как Удар Молнии. 
Это ещѐ один секрет Живописи. 
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Есть исчезающие малая возможность (но всѐ-таки она есть!), 
что Огонь картины спровоцирует мгновенное Присутствие. 

Различные виды Искусства по-разному проводят и проводи-
мы Эоном, Временем, Меркурием... 

То, что в музыкальном произведении или в фильме развора-
чивается последовательно, в живописи и в архитектуре дано 
мгновенно, ударом, вспышкой и концентрацией. 

 
Теперь о геометрии. 
Чистый лист бумаги беспределен, условно, это Апейрон. 
Перос, Предел, манифеструет себя через Тетраксис. 
Первая точка: Исходное Проявление, Нечто появилось в бес-

предельном. Центр. 
Вторая: Линия. 
Третья: минимально возможная плоскость в виде Треуголь-

ника. 
Четвѐртая: минимальный объѐм в виде Треугольной Пира-

миды. 
Так нарастает Перос. 
Материя живет в объѐме, в максимально плотном Перосе из 

Тетраксиса. Отсюда: Освобождение будет тяготеть к Апейрону. 
Таким образом, в данном контексте, Плоскость более метафи-
зична, чем Объѐм (можно вспомнить плоскостность суфийской 
архитектуры и еѐ связь со «Страницей Корана»). Архитектуре 
объѐмна, Живопись — есть движение в сторону Апейрона, так 
как она ПЛОСКОСТНАЯ. 

В этом ключе, картина, как бы несколько больше освобожде-
на от материальности, чем архитектурное или скульптурное 
произведение, ибо произведено движение вспять в контексте 
Тетраксиса... 

 
Итог: Живопись через Формулу Времени почти мгновенна 

(почти, потому что подвержена энтропии как материальный объ-
ект); через Формулу Пространства она майевтична и есть пер-
вое Возвращение в контексте Формулы Тетраксиса. 

Таким образом, в ней потрясающий потенциал Опуса... 
 
В таком градусе созерцания, Живопись как бы симметрична 

Музыке. Музыка во Времени (Живопись — нет); но она находит-
ся во Второй Точке Тетраксиса (Живопись — в Третьей), — по-
тому, в этом ключе она ближе к Апейрону. 
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Поэзия и Литература, пожалуй, созвучны в этих спецификах 
рассмотрения, Живописи... 

 
Исходя из вышеозначенного, нетрудно понять метафизиче-

ский статус прямой и обратной перспективы. 
 
В завершение, коснѐмся немного конкретики увиденных кар-

тин. Босх, Брейгель, Дюрер, Патинир, Фра Анжелико и подобные 
им поразили. Это нечто, выходящее за пределы возможности 
описать. Удар Белой Молнии в плоскость Северного Сияния... 

Возможно, когда-то, мы вернѐмся к этой теме. 
 
Тронуть же натяжение особых Нитей хочу в измерении кар-

тины Диего Веласкеса «Менины»... 
 
… 
 
Но перед этим ещѐ обозначим важный оперативный момент. 

Краски — определѐнная всѐ-таки, пусть и насыщенная веще-
ствами, но жидкость. Тайный Огонь в Крови через ритм почти 
дирижѐрских движений перетекает в мелодию изображѐнного. 
Получается, художественное полотно пропитано вибрацией 
Крови проводника шедевра... 

 
... наш этот Пилигримаж как-то так подошѐл к своему завер-

шению... прожита целая жизнь... особая жизнь... 
на этих троеточиях пока и прервѐм наш сказ... 
 
АРИСТАТА ЭТЕВИТАТ 
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